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古代世界的终止和意大利文艺复兴时期的最初迹象之 
in 间有一'千年的时间。这一■漫长的过渡时代被称为中世 
纪 。 

中世纪是随着5世纪古代世界的崩溃而开始的。406年， 
日尔曼民族越过了莱茵河与多瑙河，冲向罗马帝国。这一事 
件之后，一系列大规模的入侵导致了 476年西罗马帝国的灭 
亡。在这一沉重的打击下，古代文明随之灭亡，出现了中世 
纪的黎明。 

在另一端，中世纪随着文艺复兴的到来而终结。文艺复 
兴在15世纪的头几年就在佛罗伦萨露出端倪，并在15世纪 
期间在整个意大利得到繁荣。文艺复兴直接从一种世俗的古 


代世界中汲取一种人道主义的源泉，跟建立在对人与上帝的 
特殊关系的不断确认基础上的中世纪的精神性彻底决裂。但 
是意大利文艺复兴并没有马上就征服整个欧洲；相反，15世 
纪直至16世纪初期，中世纪还通过它的艺术而盛行一时，这 
种“火焰式”哥特艺术以独特、繁复，以及有些“巴洛克”的 
形式，成为对意大利风格的最后的抵抗。 

然而在1500年间出现的盛况，只能被看作是中世纪最后 
的余波。它的终结在15世纪中期发明印刷术的时候就已呈必 
然之势，而1492年新世界的发现，则具体地给了它一个终止 
的日期。新世界的发现代表了一种新的好奇心，它在所有的 
思想领域，都开创了重大发现的时代。 

对热爰古代文化的拉斐尔的同时代人和古典时代的人来 
说，中世纪艺术只不过是一种倒退，一种无理性的探索。他 
们的蔑视态度表现在他们用了一个极含贬义的词来定义整个 
中世纪艺术，即哥特式艺术。他们认为这种艺术是由哥特人 
( Goth ) 创造的，而正是哥特人在公元5世纪时入侵意大利， 
加速了罗马的崩溃。 

然而，从17世纪和18世纪开始，一些教会历史学家和 
一些对现代国家的过去感兴趣的思想家，如佩莱斯克 
( Peiresc )， 蒙福孔 （ Montfaucon ) ，玛比庸 （ Mabillon ) 或 
者甘涅埃尔 （ Gaign 化 res ), 都开始收集中世纪历史的文字与 
画像资料。法国大革命毁掉了封建制的遗迹和宗教的遗址， 
但还是允许亚历山大 • 勒诺阿尔 (Alexandre Lenoir ) 在巴黎 
的小奥古斯丁博物馆 ( Augustins ) 组织起了一个从中世纪的 
建筑物上抢救下来的雕塑品的重要 收藏； 而在1793年创立的 
卢浮宫博物馆，以及国立图书馆，陆续接收了许多重要的中 
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侵略时代 


3 世纪期间，占据了整个地中海沿岸地区的罗马帝国经历 
了一系列的政治、经济和社会危机，差一点就此灭亡。另 
外，在边境上，野蛮人的压力越来越大。而在古代世界内部 
基督教的发展，则带来了道德上的危机。在3-4世纪间的帝 
国晚期，古代文明已深深地变化了，395年在狄奥多西大帝 
(Theodose) 去世之后，希腊化的东部和拉丁化的西部的政 
治分权已成定局，而4世纪基督教的胜利则加深了这种变化， 
君士坦丁堡在314年容忍了基督教，而在狄奥多西大帝时代， 
则已成了帝国的官方宗教。 

罗马与野蛮人 

在大规模的人侵之前，还存有一种城邦式的文明，城市 
既是行政中心，又是宗教中心。但在帝国晚期，尤其是在高 
卢地区，面对野蛮人的威胁，城邦开始退缩到有城堡保护的 
有限的空间内 3 这种堡垒往往是用从容易攻打的建筑上拆下 
来的材料建的，它们已经有了中世纪城池的外观。 

罗马官方上幵始信奉基督教，新的宗教进入了帝国的行 
政机构，并在艺术上跟罗马的规则相符合。建筑将古代的民 
间教堂转化为适合圣事的场所，建立起结构谨严的宏伟建筑, 
这是世俗的圣祠在基督教下的延续。绘画、镶嵌画和雕塑也 
开始表现基督教历史上的重要片断，使用的依然是罗马艺术 
的语言与技术。 

相反，集聚在帝国边境上的野蛮民族们或多或少都是游 
牧的，根本不懂建筑，他们的文化是口头上的。他们往往不 
会、也不肯去表现人形。他们的艺术几乎总是装饰性的、抽 
象的或是动物图形，而且经常具有魔术象征的特点，主要用 
于他们的衣饰或武器上。他们的镶嵌珐琅饰器技术色彩细腻， 
在这方面十分擅长。 而且， 野蛮民族往往是世俗的，或者刚 
刚改信一种简化了的、因此也就是异端的基督教，这在罗马 
看来更要不得。 

406年，随着对西罗马帝国的人规模入侵，罗马 人和野 
蛮人的间隙性接触成了家常便饭。旺达尔人 (Vandal) 和苏埃 
夫人 (Sueve) 被来自亚洲戈壁滩的匈奴民族所迫，渡过莱茵 

河，穿越高尔地区。旺达尔人在北非定居下来，苏埃夫人则 
在西班牙定居。西哥特人 （ Wisigoth ) 从罗马帝国那里转过 
来，直扑意大利（罗马之劫，410年），然后他们很快就放弃 





鹰形扣钩 

来 自多马尼亚诺（意 
大利 K 金质 < 镶嵌红 
宝石 .. 高度意 

大利东哥特人统治时 
期 ， 500 年左么 。 

摄影 ： © 德国国立博物 
馆 . 纽论堡„ 


了意大利，定居到法国的西南部，并在全欧扩散。法兰克人、 
勃艮第人 ( Burgonde ) 和阿拉曼人 ( Alaman ) 利用 莱茵河 
上开出的缺口，继续进入帝国。法兰克人占据高卢地区北部， 
勃艮第人占据了勃艮第和萨沃瓦 ( Savoie ), 而阿拉曼人则进 
入东部。451年，匈奴人也闯人高卢地区， 将 它沦为一片废 
墟，然后在452年闯入意大利，又从那里被赶出，后 来销声 
匿迹。东哥特人 ( Ostmgoth ) 随之来到了意 大利； 尾随他们而 
来的还有一些其的小民族。他们当中的一个首奥多阿 
克尔 （ Odoacre ), 在476年将最后一个皇帝罗慕路斯 * 奥 


热5? 
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^ 古斯都 （Romulus Augustule ) 赶下皇座。西罗马帝 
国从此灭亡。 



古代文明的延续与野蛮化进程 

在5世纪末期，野蛮王国开始相继 建立： 东哥 
特人在意 大利； 西哥特人在西 班牙； 法兰克人和勃 
艮第人在高卢地区的北部与东部。 

从5世纪到8世纪，在因大规模入侵而形成的野 
蛮族王国中,开始出现古代遗产跟野蛮民族的习惯缓 
慢的 交融， 同时也有不断更新的东方与地中海地区的 
影响的加人。然而，这一交融的前提是世俗的日尔曼 
民族和跟天主教教义相异的野蛮人改信基督教。教会 
在正在分解的古代世界中成了西方惟一的政治与文化骨 
架，野蛮民族的首领们必须与之相适应，才能让人接受他 
们的统治。 

意大利的例子是最能说明问题的。在狄奥多里克大王 
iTheodoric ) 统治期间 （493-526 年），东哥特人和罗马人只 

不过是简单地共存。罗马人试着延续古代艺术，证据就是一 
系列的宗教或世俗的象牙雕刻，其向古代“古典”艺术的借 
鉴还非常明显（波伊提乌 [ Bo & e ] 的执政官记事板，487年，国 
立图书馆），而东哥特人则继续他们自己的传统，特别表现在 
精美的镶嵌珐琅的饰器中，如多马尼亚诺 （ Domagnano ) 的 
鹰形扣钩(纽伦堡博物馆)。 


只有君主一个人来保证两个宗教与法律习俗迥异的团体 
之间的联系。在首都拉韦纳 （ Ravenne )， 狄奥多里克大王周 
围有拉丁诗人陪伴，他沿袭罗马习俗，建造豪华的宫殿与教 
堂（雅利安人洗礼堂，位于圣阿波利奈尔-勒纳夫 [ Saint - 
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希尔德里克 ( Cnilder - 
IC ) 国王宝剑鞘上的装 
饰 

金质，嵌红宝石，高 
度： 12.2 cm (巴黎 T 国 
立图书馆 L 1 G 53 年在 
图尔奈的希尔德里克 
国王墓中发现，这是 
一个质量相对上乘的 
嵌珐琅金器，磨成小 
平块的光洁的钉辛石 
嵌在细细的金丝围成 
的蜂形小格中.手工 
极其精致，在蜂形小 
格的底部.有一块带 
凹凸花纹的金衬片垫 
在红宝石之上，更增 

添了红宝石的光彩. 
摄影 : ©Giraudon/T 
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Apollinaire — le — Neuf ]), 并让 
人为他自己建起穹形的纪念 
堂。在他去世 之后， 东哥特王 
国在查士丁尼一世 ( Justinien ) 和拜占廷人收复意大 
利的战争中灭亡了。在6世纪末期，568年，新的 
入侵者来到了意大利，他们是伦巴第人，渐渐地 
征服了整个半岛。他们在600年左右，在伟大的教 
皇格列高利的诱导下，改信了基督教，逐渐在意大 
利形成一种伦巴第文化，直到查理曼大帝在774年 
征服意大利后才消亡。建筑显示出了罗马形式的 
延续，比方说西维达尔 ( Cividale , 位于弗留利地 
区 [ Frioul ]) 的山谷圣母玛丽亚教堂中的小神殿， 

里面的粉饰灰泥土装饰画画出了一群圣女，它的 
雕塑装饰品有东方化的风格（葡萄饰、叶饰等，被 
认为是拜占廷艺术家或受拜占廷艺术家影响的艺术 
家的作品。在西维达尔的福音使者、圣乔瓦尼教堂 
的伦巴第人拉特奇斯 ( Ratchis ) 与其父亲捐赠的祭台 
上，绘画内容是传统式的，如《正面端坐的基督》、《天神报 喜》、 
《三王 来拜》等，但是在线条上显示出一种感人的、具有雕塑 
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《阿拉 历克的曰课经> 
西班牙 .8 世纪？（巴 
黎.匡立图书馆），在 
因大规模的侵略而形 
成的各个王国中.日 
尔曼民族与罗马民族 
分别由各自的法律管 
辖> 〈阿 拉历克的曰课 
经> 是曰尔曼律法的 
总集.由西哥特人的 

雅利安国王阿拉历克 
二世 (4 S 7— 507 年} 在 

506年颁布.目的是为 
了控制高卢地区西南 
部的天主教城邦的反 
对势力.因为他们准 
备为改信了天主教的 
克洛维打开城门，不 
战而降 .. 人物的脸部 
与衣褶是通过平行的 


层次感的粗形式极其简化，而人物的衣褶与脸的表现则 
有一种孩童式的风格。 

相反，女王狄奥德琳德 （ TModelinde ) 在600年左右赠 
给蒙扎 （ Monza ) 的圣约翰教堂的精装书封面（今天依然保 
存在那里)，则体现出一种野蛮人的镶嵌珐琅饰艺与古代艺术 
灵感的完满结合，这种古代艺术主要体现在构 图上： 在一个 
色彩统一的背景下，宝石装饰呈十字架形排列。 

在西哥特人占据的西班牙，野蛮人在6世纪末以前并不 
皈依基督教。在7世纪期间发展了一种灿烂的文明。在他们 
的首都托莱多，几乎不剩下什么建筑遗迹，但是，正如在伦 
巴第人统治下的意大利一样，昆塔尼拉•德 * 拉斯 • 维涅阿 
斯 （Quintanilla de las Vinas ) 和圣彼得 •德•拉 • 纳夫 
(San Pedro de la Nave , 《亚伯拉罕作出牺牲》）的简单的 
塑像，在细节上有独创性，但在表现一定的层次感上还是遇 
到了相同的困难。相反，在珍宝艺术上，艺家们尽情发挥 


线条@出的，简炼之他们的精湛技术，例如加拉扎尔 （ Guarr 3 zar ) 的著名的虔诚 
◎限肺 m _ 献祭王冠，尤其是雷切斯温特 (Receswinthe) 的虔诚献祭王冠 

Larbor/T (653-672 年，马德里考古博物馆），都是精品。但是，在711 

























侵略时代 





年，当时已经占据了整个: it 非的阿拉伯人 
越过了直布罗陀海峡，瞬间就毁灭了西班 
牙的西哥特文明。 

在5世纪的高卢地区，位于卢瓦尔河 
南部的地区相对幸存下来 e 古代文明在那 
里得以延续，如位于马赛的、后来几经重 
修的圣维克多教堂，它的平面图前有一个 
罗马式的中庭，规模已明显缩小，还有一 
些带有叶形装饰的镶嵌画残片。 一 批洗礼 
堂也留存下来，如弗雷瑞斯 （ Frdjus )、 里 
埃兹 （ Riez )、 威纳斯克 （ Vdnasque ) 等 
地，都建立在一个呈十字的平面上，上覆 
拱顶。而在阿尔勒 ( Arles )， 一系列经过雕 
刻的灵柩延续了前一个世纪的传统。 

相反，在索姆 （ Somme ) 地区的北部， 
罗马的形态几消失殆尽，完全是法兰克 
人的地盘，其最具代表性的艺术品是国王 
希尔德里克 （481 年人葬）的珍宝，是法 
兰克人嵌珐琅饰器艺术品中的杰作 。 他的 
儿子克洛维 （ Clovis , 481— 511年在位）， 

以及他的子孙们对整个高卢地区的占领， 
使那里逐渐产生了一种墨洛温王朝的真正 



12 




































左页上： 

国王雷切斯温特 
的王冠 

(6:53-672 年在位 L 金 

子.宝石和讓嵌的红 
宝石。 直径： 20\6 cnn 

(马德里.国立考古博 
物馆 L 这是一个献祭 
王冠，是挂在梓殿内 
的。每个吊坠二都有 
—个镶嵌的宝石形成 
的字母.组成 一个拉 
丁文的献祭词.意为 
"国 王雷切斯温畤献给 

我(之物）' 

摄影： ◎ Babcy- 
Ariephot 


左页下： 

拉特奇斯公爵的祭台 
西维达尔（弗留利地 
区 h 前部， 正面，《正 
面坐着的基督 h 石灰 
石，长度：1屬 m (弗 

里乌尔的奇维迪阿尔. 
基督教博物馆 
攝影 : ©Seals 


拉特奇斯公爵的祭台 
西维达尔，边侧雕刻, 
《三王来拜〉 局部. 
摄影 : ©Dagii Orti 


的文明 （6— S 世纪 h 

与克洛维的孙子们同时代的图尔前格列高利在《法兰克 
人的历史》中大肆铺陈描绘的教堂，今已几乎无存《然而 ，一 



13 mm 














汝阿尔 (Jouarre ) 的地 
下小教堂 

(塞纳一马恩省 ） f 7世 
纪， 拱顶在 岁曼时代 
重新修复过。柱头源 
于阿基坦，立柱是古 
代立柱的再度隹用. 
被人称为_事先已经 
制好的建筑 M 让-余 
伯特语).在整个墨洛 
温王朝统治时期的高 
卢地区,都有从比利 
牛斯山的作坊中进口 
柱头的习俗，表明了 
古代的商道在高卢地 


些仅存的建筑还是可以让我们感受到罗马传统在建筑与雕塑 
中的延续性。普瓦捷的洗礼堂，平面呈十字形，外观让人想 
起罗马神庙。但是，它的带有挨墙柱的装饰、叶板变形的柱 
座， 以及主教冠式的尖拱，都是像镶嵌装饰一样构思的，体 
现出了建筑中的野蛮风格。普瓦捷的沙丘的地下陵墓，是梅 
尔彼德 ( Mellebaude ) 神甫为了安放他的灵柩而建，19世纪 
时被挖掘出来。这是一个半地下层的小建筑，有几个台阶，整 
个设计像一个罗马时代的墓穴。但整体安排比较粗略，雕刻 
的装饰将东方式的叶形装饰跟基督教的鱼形装饰结合在一起， 

而交织在一起的蛇形野蛮装饰则跟许多带有魔术力量的祈祷 
文字结合在一起。 


M 至少一直继续使用 
到 7 世纪，这一发现可 
以让人不至于轻率地 
使用墨洛温王朝时期 
高卢地区的普遍野蛮 
化这一 概念。 

摄影 :0 G. Pittoi— 
si/T 


相反，古代的技术与传统在比利牛斯山的大理石矿内保 
存了下来，在那里雕刻出了精美的柱座。从矿的出口到整个 
高卢地区，一直到汝阿尔 ( Jouarre ) 村。在莫城 （ Meaux ) 附 
近，由修女狄奥德希尔德 （ Thdodechilde ) 在630年左右所 
建的教堂的后殿中，这些柱座被放置在再度使用的古代石柱 
上。汝阿尔村著名的雕刻石棺——带有古代贝壳纹饰的狄奥 
德希尔德的石柩，或者是巴黎大主教阿基尔伯特 （ Agilbert ) 
的石棺 正面都饰有一幅很有表现力的《世界末日审判 
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图》， 跟几个带有东方化装饰的大理石池子（典型的例 
P 就是苏瓦松 [ Soissons ] 的圣德劳森 [saint Drausin ] 
教堂内的池子，卢浮宫博物馆）一道，成了百里 


:\ 


挑一的例外，因为大部分的灵柩是石质或石膏 
质的，大都平庸。 

这一古代遗产普遍的野蛮化倾向在绘画与 
珍贵艺术品中更可以看出来。主要表现为人物 
形象减少，色彩变得更丰富，技术上更完善，这 
都是野蛮艺术的特征。 

卢瓦河畔的圣伯努瓦修道院 ( Saint - Ben - 

■ ■ ■ 

oit — sur - Loire ) 的小型圣骸匣呈袋形，上面饰 
有压花、镀金的铜浮雕 （7 世纪），显示出一种 
向古代绘画传统回归的尝试。体现这一趋向的 
还有8世纪末期在莫城 （？） 写成的著名的杰洛 


普瓦捷的沙丘地下坟 
墓中的雕刻石碑 
石灰石. 高度： 75 cm a 

在立柱两边表现的. 
好像是基督上十字架 
场景中的两个小偷. 
以前在 这一雕 像上面 
还应有 一个十 字架. 
雕刻技术非常筒单. 
人物粗略的形状靠挖 
去旁边的石头而呈现 
出来，几根阴刻的线 
条刻画出脸部。 

摄影 : © . TdkBSB — 

Artephot/T 


纳 ( Gellone ) 圣礼书中的几幅画作，里面已经变形了的图像又 
加上一层均匀的色调，轮廓线条又加重、加粗了一些，笔力 
遒劲，十分有趣地呈现出跟科普特艺术的相似之处。 

相反，一部梵蒂冈的吉拉西圣礼书中装饰过的大写开头 
字母以及开篇的开头词（当时的手稿一般以它们幵篇），或者 
是圣安布罗焦 (saint Ambroise ) 的《六日谈》（科比 [ Corbie ]， 

8世纪下半叶，国立图书馆），则用一小块一小块着色的篇幅， 
简单明了地区分出日尔曼和东方的动物及幻想世界 a 这种明 
了的装饰方法在珍品艺术，特别是带珐琅的饰器上，更明显 
地表现出来。这种艺术在7世纪初达到最高峰，在达戈贝尔 
特国王时期 （ Dagobert ，629-639 年在位），出现了由圣埃洛 
瓦 ( Saint - Eloi ) 或他的弟子们做成的一组作品，最著名的就 

是圣德尼大教堂的珍藏品——大型圣埃洛瓦十字架，现遗存 
—'小块残片 o 


岛屿上的基督徒 

岛屿世即凯尔特人的爱尔兰和英国，则是另外一个 
世界，前者从未从属于罗马帝国，后者只是短时间内从属于 
罗马帝国。在那里发展起一种非常独特的艺术，古老的凯尔 
特基质接纳了由基督教带来的罗马与东方的影响，以及由多 
次入侵带来的许多萨克森和斯堪的纳维亚因素。最早的爱尔 
兰教堂的建筑几乎什么也没有留下来，而且在饰有福音传播 
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侵略时代 


特德里古斯 ( Teuder - 
的圣物 厘 

金质.镶嵌宝石，木质 
骨架上的浮雕宝石. 
高度: 12,6 cm a 7-3 世 

纪（阿戈纳的圣莫里 
斯教堂 [Si —Maurice 

d f Agajne ] k 瑞士 .教 
堂珍藏品 l 在反面有 
一段文字.说明是神 
父特德里古斯让恩迪 
侯 ( Undiha ) 和埃洛 
( Elio ) 制作的这个圣 
物匣，它跟柏林博物 
馆藏恩吉 ( Enger ) 的圣 
物匣（略晚一些） 一 
起，代表了加洛林文 
艺复兴时期以前，嵌 
珐琅金银饰品技术上 

的最高水平. 

摄影 .■ © Bouvter—CDM ‘ 
0 f Geneve/T 


场景和地中海的叶形纹饰，以及交织纹饰的爱尔兰与英国 
(鲁施威尔 ， Ruth well ) 的石雕十字架中，很少有可以一直上 
溯到传播基督教信念的先驱人物时代的作品，它们更显得属 
于800年左右所特有的装饰语言，具有向欧洲大陆的加洛林 
王朝文艺复兴借用的因素。 

相反，在爱尔兰，在杜洛 ( Durrow ) 的书中 （7 世纪末， 
都柏林，三一学院），装饰与交错纹样获得了很大的成功。到 
了 8世纪末，更在《凯尔斯 ( Kells ) 之书》（都柏林，三一学 
院）和阿尔达格 ( Ardagh ) 的圣体匣上（都柏林，国立博物 
馆）充分地表现出来。在英国的苏顿，侯 (Sutton Hoo ) 的珍 
宝收藏中的岛屿作品部分还能看到它们，跟进口来的饰器混 
杂在一起;也能在林第斯法纳 ( Lindisfame ) 的圣礼书中 （8 
世纪，伦敦，英国图书馆）的插图中看到。林第斯法纳是爱 
尔兰人在盎格鲁-萨克森领土上创建的众多宗教团体中的一 
个^爱尔兰基督教成员的热情非常高，许多传道士前往高卢 
地区和意大利，不断建立起新的修院 q 他们将爱尔兰艺术带 
到了整个欧洲大陆。圣奥古斯丁的《七问题》的手抄本 （7 世 
纪中期法国北方的作品，国立图书馆)，以及一个世纪之后由 
巴伐利亚公爵塔西隆 ( Tassilon , 748- 788年）完成的克雷姆 
斯大教堂的圣爵杯，都在当时受到了各种跟罗马传统迥异的 
流派影响的野蛮王国中，接受了来自岛屿的交错纹的魅力。 
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福音使者圣 • 约翰.凯 
尔斯 (Kells ^ 之书 

8世纪末（都柏林.三 
一学院图书馆）。 这一 
手稿是岛上最华美的 


福音书，里面有许多类 
似这幅画的整页插图. 
它被认为是由爱奥纳 
(10^丨寺院的圣书抄写 
作坊制作的/这一作坊 


由爱尔兰人圣 f 伦 E 
于7 世 纪建立在苏格 
兰西部的一个 小岛上 1 
在8世纪达到顶峰时 


摄影 : © The- G r een 
Studio Larbor T 
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侵略时代 


《圣吉尔的弥激》 
木板油画，1500年左 
右（ ; 仑敦.国立图书 
馆）.此画的局部精细 
地画出了圣德尼大教 
堂内主祭台的样子 
(中世纪末 L 在由秀 
头查浬赠送的金质祭 
台之上 （840- 877年在 

位）.我们可以看到圣 
埃洛瓦的十字架 & 大 
革命时期的文物整理 
委员们被这件玲品的 
技术所震惊.所以在 
1扣 4 年将它投入熔炉 
之前，截取了一断样 
本，放置到国立图书 
馆的圣牌馆中，令天 
仍然保存在那里。 
摄影 : ©E. Tweedy 
Arch. lMbor/T 
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加洛林王朝时期的文艺复兴 


9 世纪的西方出现 r 加洛林王朝的“文艺复兴”现象。这 
-“文艺复兴”跟意大利 15 世纪的文艺复兴-•样，表现 
为对古代希腊-罗马传统的有意识的回归，它因此跟在大规 
模入侵下产 . 4:的、被野蛮化进程触及丫义明的各个领域的、 
欧洲古代文明的简单残存有彻底的区别。所以加洛林王朝的 
文艺复兴是以一系列的语言、文字、法令、精神与宗教生活 
的改革 M 开始的。 

这一 运动在矮子石平 （751- 768年在位 ） 的统治下开始 
初露端倪， 到了查理曼大帝时代 （768 -814年）开始蔚为壮 
观。査理曼人帝的战功赫赫，将信仰基督教的西方全部统治 
在3 -个权威之下，很快就造成了古代全世界帝国的理想的 
复苏，并于800年在罗马戴上了皇冠。在这一帝围更新的大 
环境下，于774年打败伦巴第人，夺回意人利，具有非常重 
大的意义。在罗 H ， 古 代艺术儿乎完全保存下来，正如在拉 
韦纳，那里古代晚期的帝国建筑依然是最好的范式。 

在查理曼大帝周围聚集起了来不同背景的知识分子, 
有盎格鲁-萨克森人阿尔库音 （ Alcuin )、 伦巴第人波林 
( Paulin ) 和西哥特人狄奥杜尔夫 （ Th ^ odulfe )。 王室起初是 

随着君王的旨意而到处迁移的，后来在他统治的晚期，定居 
于艾克斯拉沙佩勒 （ Aix-la-Chapclle )。 该地既是统-的工 

具又是竞争的场所，很快就成了四通八达的中心。查理曼大 
帝的亲人与亲信们，各自带着所辖的公国或有权势的修院, 
在那里注入了加洛林王朝文艺复兴的催化剂，如阿尔库音在 
图尔，狄奥杜尔大在奥尔良。 

然而，加洛林王朝时期的文艺复兴的存在时间还不到一 
个世纪。它在查理曼大帝统治期间开花，在虔诚的路易时期 
(814- 840年）及其儿的时代得以盛开。但是在秃头查理， 
即查理大帝的孙子于877年去世之后，出现了政 治上的 崩溃， 
导致了它的突然消亡。尽管加洛林王朝时期的文艺复兴很短, 
似它表现得如此强烈，如此灿烂，其声望将对西方后来的艺 
术进程产生深远的影响。 

复活 f 的古代 

加洛林艺术首先把自己定义为对古代思想、形式和语言 
的恢复。从这个角度来看，王室在艾克斯拉沙佩勒定居下来 
(794 年），具有象征性的重要意义。从古代世纪结束起 ，一 
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加洛林王朝时期的文艺复兴 


一个供 养人或 奠基者 
的像 

圣伯努瓦教堂，玛尔 
(上阿迪杰省 L 意大 
利. 9世纪初 _ fl 在神龛 
内璧的几幅壁画可能 
是对 一 些加洛林大教 
堂内装饰的简单模仿, 
在那些大教堂中.有 
时会出观受罗马或拉 
韦纳影响的奢华的镇 
嵌画，就像我 们在艾 
克斯拉沙佩勒和曰尔 
米尼-代 -普雷 教堂的 
残片中看到 的一样 
(但因过度的修补已面 
目全非 L 

摄影 ©A • Held—Arte— 
phot/T 


座城市第一次按照一种真正的城市规 
划而建立。这座城市以皇宫和宫廷小 
教堂为中心。在艾克斯的小教堂内，对 
古代的模仿尤为明显，这是查理曼大 
帝建造的建筑整体中惟一遗留下来的 
因素。它的平面是一个嵌于十六边形 
中的八面 jfi。 它有两层，有廊台，有 
穹顶，完全按拉韦纳的圣维塔尔 （st - 
Vital ) 的古代式建筑为范本，而且大 

部分立柱和大理石都是从拉韦纳的古 
建筑上拆下运来，在建造中再度使用。 
在日尔米尼-代-普雷教堂 (Germig- 
ny - des - Prds ) 可以看到一样的构图。这是狄奥杜尔夫在奥尔 

良附近让人为自己修建的小教堂，在19世纪时几乎全部重 
建，但它的平面结构不变，是受古代影响的十字形结构。这 
种对罗马的模仿还可以在劳尔奇 （Lorsch) 修院的凱旋门上 
看到，它完全像古代的凯旋门那样矗立。但是回到古代不等 
于完全的 模仿： 在劳尔奇修院机旋门上半部似主教冠的部份 
以及总体上多姿的形态，并不从属于古代的传统。 

加洛林时代的建筑有时也接受完全独特的方法， 对拱顶 
与支撑问题表现出极大的关注，预示了罗曼艺术^在这些创 
新之中，最为杰出的现象之一是一类特殊的建筑，可惜 ，没 
有一个样例被完整地保存下来,这些建筑是宽敞的教堂 ，它 



劳尔奇修道院的凱旋 
门' 

18世纪末 a 它是依照 
—扇真正的凯旋门设 
计的，从前开向教堂 
前的一大片草地，在 
第一层的内部，还有 
一整片非常完好的. 
以写实 法幽出 的建筑 
物背景. 

摄影： Schi^id&s— 
Atephct/T 
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(犹太入中的圣艾蒂 
.安） 

奥欧赛尔 （ Auxefte ) 的 
圣曰尔曼修道院附属 
教堂的地下教堂北侧 
回廊上的壁画，9世纪 

的第三个25 年内. 
摄影 f © Dagli Oru 


们的一般形式跟罗马的大教堂一样，惟一的区别就是在东边， 
一个砖石砌造的坚固的司祭席的后面部分代替了古代半圆形 
的后殿，而在西边则有一个与左边完全相对称的建筑整体。 
于是我们就看到一个带有两个对称的司祭席后部空间的大教 
堂。其最为古老的例子之一就是桑图拉 ( Centula ) 修院（即 
如今的索姆省的圣利基埃 [ St - Riquier ] 教堂）中的主教堂（已 
毁）。它建成于799年，在17世纪的一幅版画中还能见到它 
的外形。在内部，每一个祭殿都有一个司祭台。这一新的双 
重形式的出现，大概是因为跟罗马的西方式大教堂相关的罗 
马礼拜仪式的引人，以及对法兰克人喜将祭台朝向东方的传 
统的保留。此外，在圣利基埃教堂的西偏殿内，主祭台离地 
几个台阶，它建在一个穹形的、占据了整个祭台的建筑之上， 
在里面人可以出入，被称为“地下小教堂”。这一地下小教堂 
并非是一个真正地下的建筑，而是一个位于祭台之下的建筑， 
保存属于教堂的宗教圣物，人们也可以进去瞻仰。这一加洛 
林王朝时期建筑上的创新与西方对圣物的崇拜的发展相关连。 
另外的例子还有欧赛尔 （ Auxerre ) 的圣日尔曼修道院附属 
教堂和格朗利厄 （ Grandlieu ) 的圣菲利贝尔 ( St - Philibert ) 教 

堂内的地下小教堂。 
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右页； 

(戈 德斯长尔克的 
福音书》 

《正面 端坐的基督》 

查理曼大帝王室画派, 
781 -783年制作（巴 

黎，国立图书馆）。这 
一手稿是查理曼大帝 
在781年向圣经抄写 

者戈德斯卡尔 克幻制 
的.在王后希尔德加 
尔德去世之前 （783 

年）完成,戈德斯卡尔 
克没有放弃华丽的装 
饰， 开辟了对人物具 
象艺大的回归 t 基督 
的圣座，背景中的建 
筑与植物装饰也暗示 
出一种空间的深度， 
基督线条分明的形象 
从中显现出来 & 从古 
代以后.笫次表现 
出光线的明暗关系对 
人物肉体的线条产生 
的作用，我们可以在 
这一创新中马上看出 
古代晚期模式的影响, 
不管是象牙雕刻、绘 
画还是镶嵌匣.尤其 
可以从基督大大的眼 
睛与他的正面坐像的 
姿态上 看出。 

摄影： © 国立图书馆- 
Archives Larba/T 


建筑的装饰则更难了解。雕塑纯粹是装饰性的，主要表 
现在对古代大理石的再度使 用上； 仅有的 •些 加洛林创造也 
是非常古色古香的，比方说劳尔奇的石质柱头上的叶板。相 
反，大型青铜艺术有了非常大的发展，如艾克斯王家教堂内 
廊台上的栅栏和大门，都是整块铸造出来的。在20世纪初期 
进行的考古挖掘发现在艾克斯本地就有一个铸造厂，证明了 
这些青铜源于加洛林王朝。但是，饰有凹糟的挨墙柱、带有 
玫瑰花形装饰的柱头和艾克斯最有古代之风的四个栅栏上的 
罗马式叶板，其中楣、小门上的狮鼻形纹饰和围绕着“狼门” 
上的狼头叶板都属于古代的艺术语言。 

在历史文献中提到的大型壁画和镶嵌画装饰今已几乎荡 
然无存，所以我们无法判断古代模式对它们产生的影响。但 
这种影响应该是很大的。在劳尔奇凯旋门的内部有用写实画 
法画出的建筑物，跟古代艺术的幻觉风格相一致，还有在欧 
赛尔的圣日尔曼修道院附属教堂的地下小教堂内的北侧回廊 
上创作的关于圣艾蒂安的生平与殉道的三幅画也体现了同样 
的特征。在玛尔 （ Malles ) 地区的圣伯努瓦阿尔卑斯山小教 
堂内的画中出现的用粗笔画出的人物、写实的立柱与柱头， 
以及枝叶编成的花冠，都衍生于古代传统。 

手稿中的绘画与珍品艺术今天成了加洛林艺术留存下来 

的最为清晰的东西。戈德斯卡尔克 ( Godescalc ) 的福音书首先 

代表了加洛林绘画的复苏。这是一位查理曼大帝的宫廷艺术 

家的作品，于783年为查理曼大帝制作。整整一页的《正面 

端坐的基督》一画可以看出对粗线条的敏感，以及在明暗基 

础上的体积感。对-种具象艺术的明显回归并不就此意味着 

对古代装饰充耳不闻的装饰传统。在800年后不久，苏瓦松 

的圣梅达尔 ( St - Mddard ) 福音书（国立图书馆）也是一名宫廷 

画师的作品，显示出对人物衣褶和色彩的微妙、复杂而有力 

的关系的高度把握。古代影响在那里非常明显，甚至可以看 

到古代的凹雕宝石也进人了背景装饰中。但这并不妨碍艺术 

家自由发挥以及接受各种不同的影响。维也纳珍宝库内被称 

为《“加冠”福音书》的作品，显示了查理曼大帝时代宫廷画 

师的绘画语言的纷繁多样性。 一 群使徒坐在一个由粗笔画出 

的风景前，这几乎是对古代式幻觉风格和技术的照本宣科的 
模仿。 

可以与此相媲美的是，查理曼大帝的王家手工工场制造 
出来的象牙也表现岀同样的成功及艺术风格上的纷繁性。两 
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《达古 m 夫的圣 诗篇》 
的精装书封皮压板 
象牙/高度： 16.8 cm o 

查理曼大帝宫廷画派, 
783-795 年（巴黎，卢 

浮宫博物馆 K 这两块 
压板原先用来覆盖 _ 
份手稿，手稿是圣经 
抄写者达古尔夫奉查 
里曼大帝之命从7 83 
年开始制作的> 在右 
边那块压板上。大卫 
命令人编写圣诗篇， 
并在一张竖琴的伴奏 
下唱 圣诗； 在另一块 
压板上+圣哲罗姆接 
受教皇的命令，修改 
圣诗篇的拉丁文本. 
并坐在他的书桌前开 
始工作。 

摄影： © H r Jqssb 
Larbor/T 


块夹住《圣诗篇》封面的象牙板是惟一有明确日期的加洛林 
象牙制品，当时的圣书抄写者达古尔夫 ( Dagulf ) 应查理曼大帝 
之邀，为教皇阿德里安 ( Hadrien ) —世（卒于795年）在 783- 
795年抄下了这些圣诗篇。这些象牙雕刻画的风格跟苏瓦松 
的圣梅达尔的福音书中的插画十分相近。人们表情丰富，人 
体按比例缩短，衣褶清晰有力，脸部都很圆，这些都可以看 
岀它们的拉丁古典样板来。 

劳尔奇的福音书封面的两块象牙夹板源于同一手工工场， 
表现圣母与圣婴位于施洗者圣约翰和扎查里 (Zacharie) 之间 
(伦敦，维多利亚和阿尔贝尔特博物馆），正面坐着的耶稣位 
于两个天使之间（梵蒂冈），它们像帝国晚期的皇家记事板一 
样，遵循同样的古代准则6然而，加粗了的线条、拉长了的 
人体标准，以及被吹动的衣帽，都显示出6世纪的拜占廷风 
格，这一作品的雕刻师就属于这一风格。 
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《福音 使者圣 约翰》 

见 《埃蓬 的福音 书>. 
兰斯入教堂 ，816-835 

年（埃佩尔奈市立图 
书馆 L 

摄影 : ©He/ms Color— 
Larbor/T 


加洛林艺术的繁荣 

在查理大帝去世之后，加洛林王朝的文艺复兴传播到 
了帝国的各个中心。在兰斯 （ Reims ) 附近的欧维里埃 
( Hautvilliers ) ,有一个作坊专门在 816—835 年间为兰斯的 
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《秃头 查理的 圣经〉 
《圣哲 罗姆的 生平〉 
的场景 

图尔. 845-846 年（巴 
黎.国立图书馆这 
部手稿是由雒维恩伯 
爵在8:46年送给秃头 
查理的 . 雒维恩伯爵 
是图尔的圣马丁教堂 
的世俗神父，当时是 
为了感谢秃头查理在 
84 5年答应授予他特 

权.这幅占了整页的 
插图，讲述了圣哲罗 
姆的希伯来文老师从 
罗马出发.并接受圣 
哲罗姆的 奖赏： 在责 
妇人中讲道.以及他 
的作品被神职人员们 
抄写. • 将圣哲罗姆的 
拉丁文《圣经）文本发 
给大家，每一层着色 
的横幅暗示出空间与 
深度.这是直接向古 
代绘画借用的、 

摄影： ◎ 国立图书 
馆 —Larbor/T 



大主教、路易一世的图书保管员埃蓬 ( Ebbon ) 工作.他留 
下了两部最著名的加洛林手稿：《埃蓬的福音书》（埃佩尔奈 
[ Epemay ]， 市立图书馆）和《乌得勒支 （ Utrecht ) 的圣诗 
篇》。前者的绘画与后者的墨水素描风格一样，几乎是印象派 
的，跟希腊文化时期的样板非常接近。在梅斯 （ Metz )， 为 
826-855年间成为梅斯大主教的查理大帝的私生子德洛贡 
( Drogon ) 完成了一本奢豪的圣礼书（国立图书馆） 9 手稿中 
四十一个章节起首的大写字母的花形纹饰，源于古代的叶形 
饰，也出现在9世纪梅斯的象牙艺术中 0 图尔也是一个加洛 
林文艺复兴的中心，它的活动到阿尔库音的去世 （804 年）还 
没有终止，延续到他的继承人阿达拉尔 ( Adalard ) 的统治时 
期，而且至少持续到诺尔曼人在853年将图尔毁为废墟为止。 
















































《查 理曼大帝的 
骑马雕像 h 
来自梅斯大教堂的珍 

藏品.青铜. 高度： 
25 cm e 古代或3世纪： 

马上的查理曼大帝： 9 
世纪 [巴黎 ，卢浮宫博 
物馆这是惟一的一 
件保留下来的加洛林 
王朝时期的浅浮雕的 
雕像.它跟古代的骑 
马雕像一脉相承。穿 
着法兰克人服饰的骑 
士的形象跟查理曼大 
帝铸在钱币上的形象 
以及他的传记作者埃 
吉纳尔描绘的特征相 
符，但也有可能是秃 
头查理的塑像4因为 
他的肖像与其杰出的 
祖父有着明显而且可 
能是有意强调的相同 
之处。 

摄影： © Gfraudon/T 


图尔的圣马丁教堂的世俗神父维维恩 （ Vivien ) 公爵献给秃 
头查理的《圣经》中关于圣哲罗姆生平的画面有上下三层，其 
完美的古典形式，显示出作者对罗马帝国晚期作品的准确掌 
握与吸收。 

一件遗失了的雕刻饰品，由埃吉纳尔 （ Eginhard ) 所制， 
本身就是加洛林文艺复兴的一个真正宣言。埃吉纳尔是查理 


大帝的朋友，又是他的传记作者 0 815年他成为马斯特里赫 
特 （ Maastricht ) 的圣塞尔万教堂 ( St - Servais ) 的神父兼资金 
赞助者，就把这件艺术品赠给了教堂。这是一件凯旋门形状 
的十字架座，上面饰有战士人物像与福音场景，这是对古代 
形式的巧妙借用，又是古代形式明显的复活。 

同样，米兰的圣安布罗焦教堂的金质祭坛，由雕刻工沃 
尔维努斯 （ Vdlvinus ) 为主教安吉贝尔 （ Angelbert ， 824- 

859年任职）所制，今已不全，是惟一的一件加洛林压金、压 
银，并镶嵌珐琅和宝石的见证物。在正面表现的是基督的生 
平， 在反面表现了圣安布罗焦的生平。仅凭那些人物浮雕的 
线条之准确有力，就可以让人想像出那件已遗失的埃吉纳尔 
的艺术品。 
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“列 A 塔尔派”的其它一些作品。同样，拉蒂斯本 （Ratisb - 
onne ) 的圣埃默:- Emmeran 〉 的《金书》中的绘画（慕尼 
黑，国立阉卞馆），是870年左右由列乌塔尔与其他一些艺术 
家们--起为秃头杏理制作的，表 达出- 种高度的风格综合， 
既可看出兰斯模式的热情，乂 mJ * 看出图尔式的古典主义；既 
有《德洛贡的圣礼书》的画家 ft ] 创造想像力的驰聘，乂有苏 
瓦松的 (〈圣 梅达尔的福音书》屮体现的稳重与平衡。同时，在 
雕刻过的金银封面托盘的精致图样上，也讨以看出这种概括 
与综合。它上饰压金浮雕，中间是正面坐着的基督形象，周 
边是宽宽的金属丝边，另有定石嵌在竖起的小围边中，呈花 
叶形、圣餐杯形或小连拱廊形，在它们之间还有吏细小的带 
珐琅的金银饰品，这是典型的对野蛮民族技术高质景的延续。 

+:家艺术的局限性 

加洛林文艺复兴在时间上颇有局限性，在空间的传播上 
也同样。就目前所能见到的艺术品而言，加洛林艺术主要是 
一 种王家艺术，跟君主以及他的重要亲信有关。然而，在这 
“官方”的艺术之外，很可能还存在着别的流派，但我们 
对此几乎 无 所知。惟一的几个例子是以瑞士的穆斯坦尔 
( Muslair ) 为代表的阿尔卑斯山上的几个简朴的神殿，超越 
了加洛林典型建筑的规范。主要是在意大利，还有仵多用野 
蛮人的交错纹饰雕刻出的祭台间栏杆上的平板，其生产自伦 
巴第时代直到罗曼时代屮期都没有停止过。 

爱尔兰与盎格鲁-萨克森的岛上装饰传统直到800年前 
一直传播到欧洲大陆，在9世纪义通过-•系列的完成 T 法国 
北部的“法兰西-萨克森”手稿而延续下去，而 J 1 有时还在 
官方艺术中突然出现，比如在圣埃默兰的《书籍》封皮上镶 
嵌珐琅的小红宝石，以及在871到873年间在圣阿曼 （ St - 
Amand ) 教堂装饰的秃头查理的第二部《圣经》中的篇旨开 
头 字母。 这一《圣经》没有任何图像插图（闽立博物涫）。 

同时，著名的《科比的圣诗篇》，也称 《查理 大帝圣诗篇》 
(亚眠），在800年左右，对流传于西方的各种不同因素在与 
加洛林艺术完全不同的基础上进行了综合概括。它里面的那 
些装饰过的篇 头字母 就仿佛是为加洛林文艺复兴加上的括号， 
将我们直接带到了罗曼艺术的世界里。 




公元 1000 年前后 


《格列高利之书》的大 
师 

(Maitre du Regislrum 
Gregorn) 

《奥托二世接受各国的 
瞻礼 ) 

(曰尔曼，法兰西.意 
大利，阿尔玛尼） 

983年后(尚蒂伊.孔 

代博物馆 L 这一脱落 
的画页，与另 外一页 
表现圣格列高利大帝 
和其圣书抄写者形象 
的画页（特里尔，市立 
博物馆），同属于在奥 
托二世去世后不久为 
特里尔的埃格伯尔特 
所制的圣格列高利作 
品手稿 中的一部分 
(983 年） 。 这位理想化 

的皇帝的肖像特征是 
贵族式的优雅.线条 
的浓重以及空间感. 
摄影 : ©Giraudon/T 


4 trt 洛林王朝的灭亡，以及在9世纪末猖獗的诺曼底人与匈 
牙利人的新的入侵浪潮，给西方文明造成了深深的断 
裂，引人了被称为“罗曼”的时代 0 

从语言学角度，“罗曼” 一词指一些不同的语言，它们都 
源自拉丁语，后来乂衍生出欧洲的现代语言。从19世纪起， 
这个词也用来指在加洛林世界解体之后出现、又在12世纪的 
哥特式建筑盛行之前占主流的艺术，它可以使人明白罗曼艺 
术的共同渊源，同时也表明它的纷繁多样性。 

这一时代的显著特征就是欧洲四分五裂，化为许多小王 
国和地区性的公国（法兰西王国、诺曼底公国、西班牙王国 
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等等）。而最大的特征就是，各种联盟与附庸主仆关系（即封 
建制）不断扩大，使得权力现实_ •旦落实到地方，就化为乌 
有。在原来的加洛林帝国的东部，奥托 ( otton ) 成了 U 
尔曼地 K 、 意人利北部直至罗马的主人。在962年，他使皇 
制观念死灰复燃，戴上丫 口尔曼神圣罗马帝国垫帝的皇冠 
(“口尔曼”指岀了这 -帝 国具有矛盾性的本质）。在西部，于 
格 • 卡佩 （Hugues Capet ) 在987年被选为法国国王，选举 

他的人是一群与他实力相当的人，将他的实际权力限制在巴 
黎盆地的一小部分。 

然而，基督教世界的精神统一上承加洛林王朝，继续延 
续了下来。 M 然说教会作为惟一稳定的机构，也受到丫普遍 
倒退的影响，渐渐成为世俗权力的筹码，但是在君主立宪制 
中出现，一种 反击： 909年，克吕尼 （ Cluny ) 的本笃会创立 
了。这是一个强大的精神与世俗机构，独立于地方权力，很 
快就在整个欧洲掌握了所有的教堂。基督教世界也因立志收 
复被穆斯林人占据的国土的理想而重新凝聚到了一起，起初 
是在10世纪末的西班牙，后来是在教皇势力的支持下，诺曼 
底的王公们收复了意大利的南部与西西里岛，后来•直长驱 
到了圣地。1095年进行的第…次东征，把西方的骑士们引向 
了东方，并在1099年占领了耶路撒冷。 

帝国 传统： 奥托艺术 

10-11 W 纪的艺术忠实地反映了西力的政治情况4精神 
面貌。对于奥托统治的 R 尔曼来说，帝国思想的复兴当然必 
须以延续加洛林遗留下的模式为准，而在其它地方，则出现 
了一系列的创新的现象，它们的多样性构成了 “初期的罗曼 
艺术” 。这〜 •时期的独特性体现在被亨利.福西庸称为“ -千 
年前后的两道坡”的时期内。 

奥托艺术，也就是日尔曼神圣罗马帝国的艺术从奥托皇 
朝 （962-1024 年）-•直延续到撒利克法兰克皇朝 （11 世纪）， 
主要是对加洛林王朝的继承，所以主要是一种皇家艺术，皇 
族成员以及皇宫亲信人员的作用很大，而创造性则相对比较 
弱。 在东方还有〜 •个 罗马帝国的直接继承者，奥托人也向他 
们投去羡慕的 B 光： 拜占廷帝国，其文明在10和11世纪达 
到了顶峰。从这一角度来看，972年，奥托二世跟拜占廷公 
主狄奥法诺 ( Theophano ) 的联姻具有象征性的意义。拜占 
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廷艺术，特别是绘画和珍品艺术，为奥托艺术提供了一种新 

的图像与艺术模式，为加洛林形式的回归增添了新的色彩。 
在大型建筑和装饰上尤其能看出这种回归。建于1049年的阿 
尔萨斯的奥特玛尔斯海姆 （ Ottmarsheim ) 教堂，或者是1000 
年左右完成的埃森教堂的西祭台，都模仿了艾克斯的王家教 
堂的十字形和增加一层的结构。加洛林式的带有两个祭坛和 
一 个地下小教堂的教堂模式也在许多建筑中 再现： 杰恩洛德 
( Gernrode ) 的圣西里亚克教堂 ( St — Cyriaque ， 960— 965年）、 

特里尔教堂 （ Tr ⑸ es ， 一部分是在10-11世纪建的〉，队及萨 
克森地区的希尔德斯海姆 （ Hildesheim ) 的圣米歇尔教堂, 


圣米歇尔附属教堂的 
正殿与西祭坛 
希尔德斯海姆，萨克 
森（这是在第二次世 
界大战后修复之后的 
现状）.教堂在1010年 
建造， 1 Q 33 年被祝 圣1 
高高的西祭坛建立在 
一个位于地下的“地 
下小教堂 “之上 ，在东 
侧还有一个祭坛与之 
相应.门开在教堂的 
西侧 。 

據影 ： Jeiter/T 
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雕板 

表现基督在彼拉多 
( Pilate ) 前的场.景.意 
大利北部，962-373年 
(慕尼黑 . 国立巴伐利 
亚博物馆）。共有16块 
雕板.（.今已散佚）.原 
本 应荖饰 一个主教椅. 
圣骸匣或者是祭台的 
正面，源自马格德堡 
大教堂.由奥托一世 
在 955 _ gyO 年建造 ( 
在其中的 一 块雕板上 
(纽约）.有一个皇帝 

的形象，可能是奥扞 
一世 （ S 62 年登基 J 73 
年去世）.有人认为它 
来源于米兰 . 原因之 
一是在奥托一 世统治 
期间米兰在象牙业 
中起了很大的作用. 
摄影： © 国立巴伐利 
亚博物馆/丁 



它在本恩瓦尔德 ( Bernward ) 任神父期间 （993-1022 年）建 
造，1033年被祝圣，外形让人想起圣利基埃教堂。在11世 
纪期间，出现了一些创新，这主要可以从赫斯费尔德 
( Hersfeld , 1030-1060 年）的庞大计划或者施派大教堂 
( Spire ，1030-1061 年）中看出。施派大教堂的正殿原始而庞 

大，由梁、柱分隔开，显示一种全新的节奏，跟希尔德斯海 
姆大片光滑的墙壁的纯几何'性大不一样^ 

雕刻装饰一直不太发达，主要特点是用大型的、没有任 
何装饰的立体形柱头代替了带有树叶装饰的科林斯柱头，而 
几幅仅存的大型绘画，如莱奇诺 ( Reichenau ) 的奥贝泽尔 
( Oberzell ) 的圣乔治教堂壁画中的基督生平系列，是10世纪 
末期的作品，它跟9世纪的模式没有什么大区别。青铜器大 
型饰品得到了很大的发展，特別是由本恩瓦尔德赞助的希尔 
德斯海姆。 但是其中最著名的两幅作品，描绘堕落与赎罪故 
事的圣米1^：尔教堂的大门 （1015 年），以及用一种类似罗马 
的图拉真 ( Trajane ) 立柱上的螺旋形状画出基督生平的教堂内 

的凯旋柱，都带着强烈的生活感，将加洛林的绘画和珍品艺 
术的图像内容与风格转用了过来 p 

在手稿与墓葬艺术中，加洛林遗产的影响也非常明显。在众 
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多编订书籍的手工作坊中，有一个拉蒂斯本 （ Ratisbonne ) 的 
作坊，其中一个画家，在1000年左右创作了《亨利二世的圣 


礼书》（慕尼黑〉，几乎完全照搬圣埃默然的《金书》中坐在 
皇位上的皇帝形象。在特里尔，《格列高利之书》的大师为大 
主教埃格贝尔特 （ Egbert , 977-993年任职）工作，他从这 


圣安 德烈的 圣脚 
金质.宝石.珍珠..镶 
嵌兹琅.象牙。 长度： 


种帝国肖像传统中吸取灵感，画出了奥托二世接受各国的顶 
礼的图像，其形式上的完善，线条的细微之处，以及整体的 
宏伟都表明了对加洛林模式的高度拿握与吸收，并使之为一 
种纯粹的、优雅的风格服务。1000年前后，在莱奇诺，奥托 
三世的福音书（慕尼黑）中关于圣路加的篇章中再现了埃篷 
的画家们的生动的笔触。而在科隆，源于拜占廷风格的简洁 
线条更新了加洛林传统，如《希持达修女的福音书》（达姆施 
塔特 [ Darmstadt ])、 《圣杰雷翁的圣礼书》（科隆），以及后来 
亨利三世財期 （1039-1061 年）施派尔的《金书》（埃斯科里 


44.7 cm :高度： 亚尔 [ Escorial ]) 



31 cnn t 特里尔. 977- 
即3年（特里尔，大教 
堂珍藏品 K 
摄影 ： Lou 
©Larbor/T 


一 批被称为“挂在前面的挂饰”的马格德堡 （ Mag - de - 
boiirg ) 象牙板是一间为奥托一世工作的作坊的作品。奥托艺 
术在此沿用了一种加洛林艺术善用的 技术， 但又有所区别， 
__ 尤其是在装饰上简洁的几何性，包括人物的 

。而表现基督为奥托二世 




(973 -983年在位）和狄奥法诺皇后 
戴上皇冠的象牙板则模仿了 

拜占廷的图像， 
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圣菲利 M 尔修道院的 
附厲教堂 

图尔尼（索恩-卢瓦尔 
省） a 努瓦尔穆捷岛 
( NoinnoUIier , 旺代省 


[ Vend &]) 的圣菲利贝 

尔的修士们为逃避诺 
曼底的入侵，先是逃 
到了格朗利 M ( Gra ^ 
ndlieu , 大西洋岸卢瓦 


尔省），然后继续向内 
陆逃跑在875年抵达 
图尔尼在1007-1019 

年升始重建修道院附 
属教堂，其工程一直 


持续到1120年 4 该教 

堂的拱顶似乎可以追 
溯到11世纪末期.侧 

廊上也有脊状 拱1 
摄 影：乂 Roubier/T 
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壬热尼-代-封丹教堂 
的门上过梁 
(东比利牛斯丄省）. 
作品的曰期被定为是 
国王罗贝尔二世统治 
时期的第二十四年 
OC ^ O -^ O 〗 1 年）。这件 

罗曼早期的雕刻作品 
开始乒 不一定 被用做 
过梁.有人设想它是 
一 个祭台的前沿部分. 
或者是 一个后 屏的一 
部分.后来才再度被 
使用到正门的建 筑上。 
摄影 k © Rosine Ma — 
z in — Top / 丁 


并试图表现出象牙中的拜占廷皇家艺术风格。 

三个以金银为主，镶嵌有珐琅的作品（为埃森 [ Essen ] 
的修女——奥托一世的孙女儿玛蒂尔德而制的十字架、埃森 
珍藏品中的金质圣母、在特里尔为埃格伯尔特制作的艺术品） 
以及著名的带有圣安德烈的脚的圣物柜，都体现出加洛林时 
代技术上的复杂性与完善性。因亨利二世 （1002-1024 年在 
位）的赞助而制的巴尔大教堂内的金质祭台的前面部分也让 
人想起加洛林时代的大型金质祭台，但是上面基督正襟危坐 
的样子，前面匍伏着的小小的皇家夫妇的形象，对衣褶的古 
典静止的表现，以及人物脸上的高贵与丰满，则显得从拜占 
廷的图像以及金银与象牙装饰的风格中吸取了大量灵感。 

最初的罗曼艺术 

在建筑中，尤其是在原加洛林帝国的中部地区，出现了 
对拱顶问题新的关注，对此提出的各种解决方法已经属于罗 
曼艺术的一部分，特别是涉及到地下小教堂、祭台和两边的 

偏殿问题<»在卡尼古 （ Canigou ) 的修道院附属教堂-圣 

马丁教堂（建于1001年，1009年被祝圣），完全是加了拱顶 





, 
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的，形状为筒形，简朴而有整体感。很快，筒形拱顶被扶拱 
加固，如卡赛雷斯 [ Casseres ] 的圣彼埃尔大教堂（泰克河畔的 


阿尔勒 [ Arles - sur - Tech 】）， 扶拱跟墙上的挨墙柱相连，为教 


《逃往 埃及》 

左边是 《圣米 歇尔屠 
龙>.卢瓦尔河畔的圣 
伯努瓦教堂内正门钟 
楼上的柱头局部（卢 
瓦尔省）， 〗 i 世纪中期 
或第三个25年。雕刻 
师成功地将雕刻内客 
放入拄头的狭小空间 
内.建筑零件的分布 
依然清楚可见。 


堂的内部结构带来节奏感&第戎的圣贝尼涅 ( St - Benigne ) 
修道院附属教堂（今已几乎完全被毁，由沃尔比阿诺的哲罗 
姆 [Guillaume de Volpiano ] 在 1001 — 1018 年建成），以及不 

久之后也是由哲罗姆建造的贝尔奈 ( Bernay ) 修道院附属教 
堂和费康 （ Ffcamp ) 修道院附属教堂都显示出了这种类似的 
追求。1007年，开始了图尔尼 （ Tournus ) 的圣菲利贝尔 （ St - 
Philibert ) 附属教堂的重建工作，这一工作一直延续到12世 
纪。带有三个甬道的教堂前廊有两层，上覆拱顶，外面的形 
状踉祭殿的形状平衡，成为对加洛林艺术继承的乂一例子。 
但区别是整座教堂都有 拱顶： 通道上覆盖着两个斜交的筒形 
拱顶，互相支撑，在东边由祭殿固定住，在两边则由前廊的 


摄影: © M . Bgbey 
Artephot/T 
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上面一层固定住。 

在装饰上也出现了一个前所未见的现象。外部挑檐下的 

垂花饰排成一条条水平线，跟微微突起的垂 
直带饰一道，为建筑整体带来节 奏感。 如11 
世纪中期建造的诺利 ( Noli ) 的圣帕拉戈里奥 
(San Paragorio ) 教堂和科莫 （ Come ) 的圣 
阿篷笛奥 （San Abbondio ) 教堂，都可以看 
出对细节上的关注。这一现象也出现在比利 
、二' 牛斯山脉的西边，如蒙特塞拉特 （ Mon - 

11 ； tserrat ) 的圣塞西利亚教堂和卡尼古的圣马 

丁教堂都在朗格多克省，以及在罗讷河谷，一 
直到勃艮第地区（图尔尼）也可看到。教堂内部，在一个相 
对简单的平面上，四边的墙墩饰有凸起部分，主柱或隐去一 
半的挨墙柱,使得墙墩和一面面分开的墙产生节奏感。 

同样，在11世纪的阿泽勒里多 ( Azay - le — Rideau ) 教堂， 
正面的小钟褛饰有简单的石浮雕（有基督、圣母和使徒的形 
象)。它们是作为装饰而非一个有组织的布景而安排的，但这 


些浮雕也可被看作是大型雕塑的最初尝试,跟著名的圣热 
尼—代 —封丹 ( St — Genis - des—Fontaines ) 著名的过梁有非 
常相似之处。此过梁建成于1020 - 1021年，以全新的方式将 
人物装饰移置到石头上，柱头上也开始出现经过雕刻的形状， 
第戎的圣贝尼涅教堂内的地下小教堂，装饰还比较简朴，而 
在卢瓦尔河畔的圣伯努瓦教堂（建成于11世纪中期或下半 
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库克萨 ( Cm 3) 的圣米 
歇尔教堂 

(东比利牛斯山省丨. 
南边夕、部俯视图.这 
座附属教堂在975年 
被祝圣. I ! 世纪上半 
叶扩建 ，它是典型的 
南方罗曼艺术初期作 
品，建筑中各部分秩 
序分明，有垂花饰（钟 
楼上）， 

摄影: © G . Sicen / Ha - 

pho 


叶）中已经出现完全罗曼式的、有组织的装饰。 

在绘画与艺术中可以看到同样深刻的变化。在北部西班 
牙基督教王国，为莱昂 （ Le 6 n ) 的圣伊西德罗大教堂与修院 
920年和960年的两部《圣经》作插图的“摩萨拉布”画家 
们，以及为贝阿图斯 （ Beatus ) 的《<启示录>之注释》—书 
作插图的画家们，放弃了写实画法，而釆取了伊斯兰艺术中 
均匀的色调和丰富的装饰线条的幻觉表现,他们的影响一直 
远及法国西南部，如圣塞威尔 （ St - Sever ) 的《启示录》 （11 
世纪中期，国立图书馆）。在英国南部的1 0- 11世纪间的精装 
手稿（“温切斯特学派”）将加洛林时代的素描艺术和花卉装 
饰重新吸收、消化，表现出一种令人赞叹的丰富性、娴熟性 
和强烈的戏剧性。海峡的另一边，在诺曼底和法国北部的精 


37 麵 























舞女 

源于利穆曰的圣马夏 
尔教堂的"转格书_ 的 
局部，欧什地11世 
纪（巴黎.国立图书 
馆:.所谓的《转格书》 
是伴有音乐乐谱（转 
格）的文本集。画家放 
弃了一切对空间与人 
物质感的暗示.而采 
取平涂的鲜艳色调， 
再加上清晰的轮廊。 

摄影: © 国立图书馆- 
Larbor/T 
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左页上： 

《王 后玛蒂 尔德的 
挂毯1 

(局部细节.在下船上 
岸之后准备晚餐> 英 
国[?]) 6 1066年后（巴 

约. 1正服者哲罗姆__ 
中心 K 事实上.这是 
在 一 缺 75 m 长的麻布 
上用着色的羊毛线绣 
出的.有点儿像一幅 
连环画，表现了诺曼 
底公爵■■征服者哲罗 
姆"征服英国的战争 
(1Q66 年丨的一系列片 
断- 

雛 © ~征服者哲罗 
姆 H 巴约市政府 
特许/丁 


圣女福瓦的荣耀 
金子，银.，宝石，.珐琅. 
凹雕玉石.浮雕玉石 

和各种附料„ 高度： 
35 cm (孔克.阿韦龙 
[A veyron ] 教堂玲藏 
品 L 

摄彰 : ® L. Joubert/T 


装手稿中可以看出对这种趋势的回应，甚至一直可以追寻到 


巴约 ( Bayeux ) 的玛蒂尔德王后著名的挂毯上，其中日常生 



活的闪现，对叙述的敏感以及故事内容的独特性都已是罗曼 
艺术的内容。巴约的地毯还象征了各地区间政治上的统一， 
在此之前，这些地区已经实现了艺术上的相通。 

1075年，卡斯蒂利亚 ( Castille ) 的阿方索六世送给奥维 
耶多 （ OviedG ) 大教堂的金、银质祭台的正面，其基督与使 
徒们的形象被拉长了，并为了祭台的形状而把天使们的形状 
截断，这些人物的衣褶与脸都只是粗略描出，祭台边缘上的 
伪阿拉伯文字装饰借鉴于伊斯兰。它远离了加洛林艺术，而 
釆取一种完全罗曼式的风格，正如在意大利北部，属于米兰 
大主教阿里佩尔 （ Aripert , 1018—1045 年任职）的带有金子 
与珐琅装饰的精装书匣中体现出来的一样，在十字架上受难 
的基督形象借用了复杂的加洛林图像，但其中的素描已完全 
脱离了它的 模式。 

在罗曼艺术初期，孔克 ( Gonques ) 珍藏 
品中圣女福瓦 （ St - Foy ) 塑像占有特殊 地位： 

在秃头查 3 B 统治时期，一名孔克的修士抢走 
了年轻的阿让 ( Agen ) 南道女的所有圣物 
塑像上的金质头像是一件古代作品，木质 
的身体与衣饰上的几件金器是加洛林王 
朝时期的，而座椅、桂冠，以及饰有 
源自不同地区的各种宝石的 
金银丝质法衣饰带，都是后 
来加上去的。那是由于在 
985年出现了一个奇迹，“能 
见到宗教幻象的”吉贝尔由 
于圣女的求情，恢复了视 
觉，所以为塑像加上了那些 
装饰。这件雕塑是罗曼“正 
面端坐的圣像”的典型例 
子，同时有很强的象征意义， 

体现了各种组成因素的异质 
性，以及罗曼艺术起源的 
复杂性。 
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^3^ 立在初期罗曼艺术的创新基础之. h 的许多建筑留存 
至今，反映了 12世纪罗曼建筑的辉煌。 

我们现在能见到的罗曼建筑，几乎清_ -色是宗教建筑。 
而仅有 的_ •些民间或军事建筑的遗迹，特別是巴勒斯坦城堡 
(托尔托萨 [ Tortose ]、 马盖特 [ Margat ]、 h 字军骑上的滅堡）， 
也体现出非凡的创造力。 

建筑的方法 h / 原则 

不管是大教堂，大修院内的教堂，还是普通的神殿，平 
面结构的变化是相当大的。从加洛林那里继承下来的十字形 
结构不再大量使用， U 在少数时候出现，如现在的诺维-圣 
墓 ( Neuvy - Saint - Sepulchre ) 教堂（安德尔 [ Indrc ] 省）。这 

-结构显得跟耶鲁撒冷的圣墓大教堂特殊的礼拜仪式相符合, 
加洛林时代的带有两个后祭殿的对称平面也时有出现，特别 
是在法国东部和忠诚 T 奥托传统的神圣帝国。最普遍的结构 
是朝向东方的 教堂； M 也有许多种 变体： 惟一的正殿，带有 
三个或五个甬道的教堂，带或不带偏殿，只有一个简朴的后 
祭殿； 半圆形或平的，上有 雕饰； 带或不带冋廊，带或不带 
小 教堂； 或者是幅射形的，或者在半圆形后殿的两侧•边一 
个。教堂的上部一方面被平面所限制，另-•方面主要受到建 
筑的房顶覆盖方式的限制。 

在意大利和神圣帝国，从古代或加洛林那里继承下来的 
依靠木梁的办法是最为简单、最为广泛使用的， 因为 那些地 
方更忠实于传统。它也在别处出现，如马恩河 〔 Mame ) 流 
域的维涅奥利 （ Vignory ) 的圣艾蒂安教堂、诺曼底地区的 
汝米埃 H ( Jumieges ) 教堂，甚至远至英国的彼得伯勒 
( Peter - borough ) 教堂。甬道上相对比较薄的墙壁上可以开 
出许多缺 U ，增强教堂内的照明程度而不减弱它的支撑力； 
内部的上部分可以轻松地建出结构宏大、空问开阔的层次， 
而且 一间- •间分明地隔开，正如在诺曼底或者英国的大型修 
院附属教堂内看到的那样。 

但是，罗曼建筑的真正荣耀在于将石质材料运用到了整 
个建筑，而在此以前，它仅限于祭殿部分或者大门洞。从几 
个西方自古代以来就为众人所知的简单的建筑体系出发，罗 
曼艺术提出了大胆的解决方法，其多样性与丰富性令人叹为 
观止。 
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加尔堂普河畔的圣萨 
凡修道 院酎属 .教堂的 
正殿 

(维也纳丨 106 Q 年起童 


建 V 拱顶壁画在11 0 Q 

年左右完工， 

摄影： © P^don S - 
alauArtephQi/T 
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妈德荚娜教堂的 正殿 
韦兹莱（约纳省）， 
1120-114年 ： 脊状的 
拱顶在这里用来覆盖 
教堂的大厅，而一般 
只是用来覆盖侧道。 
韦兹笑的祭坛建于12 
世纪下半叶，依照的 
是哥特式初期艺术的 
建筑原则。 

摄影: © Candelier — 
Bruma ^ re / Artephot/T 



最常见的方法之一就是用一个筒形拱顶覆盖甬道 w 拱顶 
可以是一体的，也可以有规律地由扶拱撑着。扶拱一词从字 
面上就可以看出它的功能，但真正撑住拱顶重量的是四边的 
墙，拱顶一般要超过墙边。在只有一个甬道的情况下，墙的 
坚固程度以及有力的扶壁就足以撑住整体的实际重量。 

相反，在一些带有三个至五个甬道的教堂内，问题就不 
可能如此简单地解决，而需要一个复杂的均衡系统，从中体 
现出罗曼建筑师们不断创新的天才 p 在法国西部的圣通日的 
奥尔内 （ Aulnay - de-Saintonge ) 教堂、加尔唐普河畔的圣 
萨凡教堂 ( St - Savin - sur-Gartempe ) ， 以及普瓦捷的伟大圣 
母教堂，建筑师树立了跟甬道的拱顶一样髙的侧道拱顶，靠 
它们撑住大拱顶，而其本身则有坚固的扶壁固定，这样拱顶 
就像是直接放置在正殿的大拱廊上，光线只从侧道或祭坛处 
照人。 
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丰特沃罗修道院附属 
教堂的正殿 
(马恩-卢瓦尔省）， 
1104年始建< "50 年 

左右结束。从祭台处 
摄下的内景.正殿有 
四间，宽畅而无侧道， 
每一间都有一个巨大 
的拱顶，支撑在穹隅 
上. 

摄影 ■ © Pf^edon Sslou — 
Artephot/T 


在其它地方，如克莱蒙费朗 ( Clermont - Ferrand ) 港上 

圣母教堂，或者外形更为优雅 些的， 在孔克和图卢兹的圣塞 
尔南教堂 （ St - Sernm )， 罗曼建筑])市们使用位于侧道上方的 

廊台支撑住中心的拱顶。还有一些地方，尤其在勃艮第（欧 
坦 [ Autun ]、 帕赖勒莫尼亚勒 [ Paray - Le - Monial ] 或卢瓦尔河 

畔的慈悲教堂)，建筑师们打破拱顶，使之呈尖形，一部分跟 
墙的重量相抵消，以便可以在拱顶底部的垂直部分开出小口, 
而 M 毫不妨碍整个建筑的坚固性。还有的建筑师加固正殿的 
拱顶基础，不管拱顶是断开还是整片的、还是带有扶拱的，使 

用在侧道上交叉的小拱顶，从东向西互相支撑，就像在丰特 
奈 (Fontenay ) 或塞纳河畔的沙蒂庸 （ Ch § tillon — sur — Seine ) 

一样由 

跟拱顶一样，尖拱顶也是从古代时期就开始被人使用， 
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达勒姆大教堂的正殿 
■(英国1, _ noo 年始建, 
m 3 年 完工。 拱脊上 
的带状饰。仰视图上 
显示出的宽阔的 空间， 
宽敞的廊台以及线脚 
装饰的大量运用，都 
使这座教堂和其它一 
些英国一诺曼底地区 
的教堂与众不 hh 它 
代表了英国南部与诺 
曼底罗曼艺术的典型 
特征。 

摄影： ® A. F. Ke 卜 
sting—Ariephot/T 


它由两块在直角处相交的拱顶部分构成，将主要的受力部分 
引向拱顶的角落。它常被用于覆盖侧道，有时也扩展到整体 
建筑上，如在韦兹莱（ V 包 elay )、 德国的施派尔，以及更远 
些的圣地耶路撒冷的圣安娜教堂^墙一般不太受拱顶的力, 
可以在大拱廊上开出窗户，直接照亮正殿内部。在英国与诺 
曼底，两个相交的梁柱间隔地增加了拱顶尖的支撑力，并预 
示了交叉穹隆的产生，如1100年的达勒姆教堂 ( Durham ) 0 
圆形穹顶也属于古代西方建筑的共同财产，通过曲梁或 
垂饰，重量被均衡地分散至圆形基础上，集中到四根支撑它 
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圣耐克塔尔教堂 
(多姆山省 h 祭坛的 
后部，12 世纪. 呈幅 

射状的偏祭殿紧紧围 
在回廊边，上面是高 
过它们的半圆形祭 
坛。耳堂并不凸出太 
多，超出半1形的交 
叉通道，这一切加上 
火山岩石的棕褐色与 
附加装饰的五颜六 
色，成为奥弗涅地区 
教堂后殿的典型特 
征。 如在伊苏瓦尔.布 
里尤德.奥尔西瓦尔 
和克莱蒙= 

摄影： © F — Failfet - 
Artephot/T 


的墙墩上去。这时候墙就没用了，可以开出窗户。这种法 
经常被用于侧殿的交叉拱顶，如在孔克，但有时也用于覆盖 
整个建筑，釆用一系列“成行的”并列的小穹顶。它的直径 
可以很大，可覆盖住宽度很大的建筑，这样侧道就没有用处 
了。所以“成行的”穹顶经常被用来支撑只有一个正殿的教 
堂， 如在昂 古莱姆 ( Angouleme ) , 佩里格 （ Perigueux ， 原 
来的大教堂及圣弗隆教堂 [ St - Front ]) 及卡奥尔 （ Cahors )。 

同时期可以在塞浦路斯，以及威尼斯的圣马可教堂见到 
的穹顶，则显示出东方特别是拜占廷的影响。研究人员一直 
在寻找它们的源泉。但是，这类教堂有60多座，散布于整个 
法国西南部，让人觉得是一种建立在传统形式上（艾克斯拉 
沙佩勒）的本地建筑方法，而非一种对来自远方的方法的借 
用。有些奇形怪状的拱顶，如勒皮 （Le Puy ) 的断壁的穹顶 
或者金字塔形的穹顶 （ 洛什的圣乌尔斯 [ Sain - Ours ] 教堂，丰 
特沃罗 [ Fontevrault ] 教堂的厨房间），也让人产生同样的推测。 

罗曼建筑流派 

虽说在整个罗曼时期，欧洲的所有地区在建筑艺术上出 
现了同样的灵巧与机智，但在这一统一的建筑语言中，还是 
存在一大批形式各异的地方性变体 6 所以，人们区分出“普 
瓦捷”流派（建筑的正殿通过两边同样高的侧殿而得到平衡, 
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并在正面有雕刻装饰。）和“奥弗涅”流派（它的特点是带有 
廊台，比如在克莱蒙费朗、奥尔西瓦尔 [ Orcival ] 或者伊苏 
瓦尔 [ Issoire ]。 而 II 从外部看，有极富特色的后祭殿，在偏 
殿上方的交叉处出现一个钟楼，偏殿并不怎么突出，上面用 
砖或白色石头在一片奥弗涅的褐色火山岩整体上做出镶嵌的 
装饰）。在勃艮第，断开的拱顶给整体建筑一种垂直的节奏 
感，一般在拱沿开有窗户 ； 勃艮第建筑的另外一大特点就是 
大量的雕刻装饰，祭台显示出极大的和谐性（帕莱勒莫尼亚 
勒教堂），而钟楼则极为雅致（克吕尼教堂）。 

在法国东南部，大部分的建筑只有一个正殿，如圣雷斯 
提图 ( St - Restitut ) 教堂（德龙省 [ Drome ] ), 或阿尔勒的大教 

堂，那里的墙足够厚，可以撑起祭坛或者狭窄的过道。诺曼 
底和英国，在1066年被征服之后，开始建立起它的势力范围， 
很早就发展起一种很有生命力的建筑，使用质地很细的石灰 
岩。-•幵始是加上梁的（汝米埃日教堂，巴约），后来則很快 
用上了类似达勒姆教堂内的带纹路的拱顶，如奇切斯特教堂、 
波斯切维尔 （ Boscherville ) 的圣乔治教堂 （ St - Georges ) 、卡 

恩城的圣艾蒂安教堂。这些建筑的规模都比较大，它们的大 
型拱廊与边饰的质量都很高，一般大量运用廊台，正面十分 
和谐，带有对称的两个钟楼。卡恩城的圣艾蒂安教堂是最为 
典型的例子。 

德国，在莱茵河公国和阿尔萨斯地区，古代传统的影响 
特别明显。这可从沿袭的对称的两个祭殿的平面图上看出来， 
更可从往往显得比较庞大的外表上看出来。梁柱的大量使用， 
内部建筑的简洁性，一般都不带有雕塑品与雕刻，是这一类 
建筑的特点，这可以在玛丽亚拉奇 (Maria Laach )、 德里尔 
和阿尔萨斯的玛尔穆捷 （ Marmoutiers ) 看到。 

意大利的建筑形式要多样一些，但在大多数 情况下 ，钟 
楼和圣洗堂是按传统分开的。意大利的北部显得更忠实于最 
初时期的罗马艺术风格，使用梁柱，如维罗纳 （ Vdrone ) 的 
圣芝诺 （ St - Ztaon ) 教堂。但是在帕尔玛或摩德纳 ( Modene ) 
的大教堂，叶饰或花饰这些外在装饰后面是一批看不见的拱 
廊系统。在正面的墙壁之内几乎又竖起了一道墙。这一方法 
一 直流传到了德国的施派尔、沃尔姆斯 （ Worms ) 和美因茨 
( Mayence )。 在托斯卡纳地区，这一重复机制导致了好几层 
拱廊的出现，成为一种图画的游戏（比萨）。在佛罗伦萨的圣 
米尼亚托 (San Miniato ), 正面拱廊完全是古代式的秩序， 







还可看到纯意大利传统的、对大理石以及彩色装饰的使用。 
罗马则一直对基督教前期艺术保持忠诚，如特拉斯特维尔 
( Trastevere ) 或科斯梅丁 （ Cosmedin ) 的圣母玛丽亚教堂； 

而在威尼斯，圣马可大教堂的内部采用了一种源自拜占廷的 
镶嵌画 装饰； 在当时被诺曼底人占领的整个意大利南部，则 
形成了一种多样的综合，其中有拜占廷风格（镶嵌画）、伊斯 
兰教风格（穆卡涅阿斯 [ Mouciamas ] 的天花板）和诺曼底风格 
(雕刻装饰），如阿玛尔斐 （ Amalfi )、 萨莱诺 （ Saleme )、 巴 
勒莫 （ Palerme ) 和蒙雷阿尔 （ Monreale ) 的大教堂 。 

然而,我们不能过分强调这种罗曼建筑风格中的地方主 


圣赛尔南教堂的后殿 
与八角形钟楼 
图卢兹发曼建筑的钟 
楼也因区域而不同。 
这一钟 楼是图卢兹地 
区最有代表性的 .。门 
窗的节奏华美，极其 
优雅. 每一层 之间互 
相呼应.这一特征在 
图卢兹地区一直延续 
到哥特时期 t 
摄影 : ©Serge Chiral 
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义。某一种类型的建筑，比方说带“成行的”穹顶的教堂，远 
远超越一个地区的狭窄范围。孔克大教堂以及图卢兹的圣塞 
尔南教堂在平面与高度上都与圣地亚哥 -德 —孔波斯特拉 
( St - Jacques - de^-Compostelle ) 大教堂显示出一致的特点， 

很可能是因为它们都处于向圣地亚哥-德-孔波斯特拉朝圣 
的路上。同样，各种宗教团体在整个欧洲推广了一种纯粹属 
于他们的建筑风格。所以大部分的西都教堂都建在 •一 个非常 
简单的平面上，带有一个平平的祭殿，一个简洁而不带装饰 
的层楼，如在丰特奈和意大利的福萨诺瓦 ( Fossanova )。 克吕 
尼教士们也推广了一种被称为是“本笃会”式的祭殿，形状 
鼓鼓的，带有许多连着的小教堂或者幅射的小教堂，适合 
于他们的礼拜仪式。 

对西班牙的收复以及十字军的东征也许可以解释在西班 
牙的弗罗米斯塔 ( Fromista ) 教堂为什么是“普瓦捷式”的， 
而十字军骑士们在巴勒斯坦建的教堂跟勃艮第式建筑尤有相 
似之处。而且，在同一个地区，如勃艮第，可以看到各种各 


玛丽亚 • 拉奇的附属 
教堂(莱茵沔公国} 
1093年开始建造 J 3 

世纪初建成，西边与 
东边低矮.木屋架的 
正殿（在12世纪中期 
被加上拱顶）忠实于 
过去的传统，而垂花 
饰的存在则显示出后 
来的南方罗曼初期艺 
术的影响 . 

摄影」 © 厂 . Schn— 
e iders—Artephct/T 
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样不同风格的建筑，如图尔尼教堂、丰特奈教堂、欧坦教堂、 
韦兹莱教堂或规模宏大的克吕尼第三修院的附属教堂。虽然 
这些教堂几乎全部被毁，但是帕赖勒莫尼亚勒教堂是缩小了 
的、与其一模一样的建筑。 

雕塑的统一 


《正面端坐的基督.周 
围围着福音象征物》 
大理石^圣塞尔南教 
堂,图卢兹. 1096年 
左右。波认为是贝尔 

纳 • 吉尔杜安珩作. 
摄影 : ©J. Feuiiiie- 
CNMHS/SPADEM/T 


公元11世纪期间，在圣热尼-代-封丹教堂的过梁 J ：， 
卢瓦尔河畔的圣本尼狄克教堂的大门洞上，开始出现大型的 
雕塑装饰艺术的复兴，以及一种饰有人物的雕塑的兴起 g 雕 
塑品首先是作为一种简单自足的装饰附件加到建筑上去的， 
然后逐渐跟建筑紧紧®^系起来，通过它本身的阴影和光线， 
将建筑的重要部分或最美的部分强调出来。从11世纪末期到 
12世纪，雕塑开始占据建筑中的主要位置并开始繁荣，其艺 
术上的高质量与多样性是它的特点。 

由于雕塑是人们首先注意的东西，所以它在装饰的过程 
中，也同时起了一种新的教育作用。它们或在大门上迎接信 
徒的到来，或在隐修院内伴随修士们的静修，为他们提供大 
理石或石质的图像，表现内容涉及到《圣经》、《福音书》、道 
德贞操、圣母的求情或者是圣人们堪为楷模的美德 ； 与之相 
对的则是罪行、恶行、地狱与魔鬼的可怕世界。所有的图像 
都围绕着善恶争斗的线索，有时出现令人震撼的世界末日或 
最后的审判中基督的形象。在这一"切斗争中，人是中心，也 
是目的。人到处可见，或者是在亚伯拉罕的怀中作为幸运者 

出现，或者被表现为投人地狱的受惩 
罚之人，或者是被魔鬼玩弄于股掌之 
间的裸体无助的人，或者是作为上帝 
的庞儿，在四季的变替中，展示出其 
高贵的日常生活。所以罗曼的想像世 
界也是建立在一种人本主义 上的。 

罗曼雕塑的发展是跟整个西方的 
发展联系在一■起的，但有两个 例外： 
一 是神圣帝国，还抱着奥托传统不 
放； 另外就是西者 P 修会，出于原则而 
不加人。西都修会建于1098年，是与 
城市的堕落相对立的，摈弃一切奢 
华。它的精神性主要体现在圣贝尔纳 
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的不做任何让步的禁欲主义上，只允许建造一些没有任何多 
余装饰的建筑。但是该修会每年谴责不遵守规定的事件的记 
载，说明了这种规定有时也只是一纸空文而已。 

罗曼雕塑虽然在时间与空间上都表现出多样复杂性，但 
也悖论式地具备一些共同的特征，构成了它深深的统 一性。 
它们的源泉总是相同的，只是在具体表现上有所区别。向古 
代世界直接借用了科林斯柱头、带有凹糟的挨墙柱、相互交 
织的纹样、玫瑰花饰、希腊纹样、人的裸体，或者是一种神 
态，或者是一种一体化的中楣结构。由于十字军东征从东方， 
或者是从伊斯兰教化了的西班牙，借来了具有奇花异草的怪 
异画像，以及建立在阿拉伯文字基础上的优雅的书法艺术0 
圣通日的奥尔内教堂的过梁上那些相对而立的 大象， 勒皮省 
的木雕门上的伪阿拉伯文字图样的灵感就源于东方的布料或 
物件 。 交织纹也可以看作是一种岛崎艺术的暂时再现，如巴 
约的大教堂正殿里的角饰。 

日常生活与寓言故事也提供了取之不尽的素材。在安兹- 
勒-杜 克教堂 （ Anzy - le - Due ) ,雕塑家们表现岀老人们互相 

纠住对方的胡子争吵的 场景； 在布尔日 ( Bourges ) ,圣乌尔 


韦兹莱的玛德莱娜大 
教堂中间大门卜方的 
三角楣 

(约纳省）， 1120-114 Q 
年. n 楣上表现的题 
材是使徒们的使命， 
这在罗曼雕刻艺术中 
是一个例外的主题， 
基督居中.正在派遣 
使徒们前往世界各处 
传播福音.在基督左 
边可以认出圣彼得:带 
着钥匙，在基督的右 
边，与之相对称的.是 
圣 保罗； 旁边，在一系 
列的小幽框内以及过 
梁上，表观的是大地 
上居住的不同民族. 
基督的普世的启示就 
是向他们传播的， 

影 ; Oftt 
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豫言家以赛亚 
苏亚克（洛特省） H 30 

年左右（原修道院附 
属教堂大门的过梁承 
柱，今天有一部分被 
重新放置到了正面的 
背后 L 这是一件令人 
惊叹的作品.人物的 
身体自己转过来，跟 
莫阿萨克 （ M 0ISSaC ) 的 
大门上那些最优秀的 
人物雕像相似， 

摄影: © L . 

Matt/T 


桑 （ St - Ursin ) 教堂的耳堂上有三层，一层表现不同月份的 
劳怍，一层 表现- 个照古代灵柩上的浅浮雕方式雕出的狩猎 
场景，最上面一层是三个《列姆狐故事》中的场景 & 所有这 
些因素都一起进人了罗曼雕塑中，虽然有时它们只不过简単 
地放置在一■起，但更多地是综 合在' ~ ■起， 就像在韦兹莱教堂 
的中心耳堂上可以看到的一样^ 

罗曼雕塑的统一性还表现在它的功能性上。它们一般都 
处在建筑的最醒 目处： 保证从支撑物到上面部分过渡的柱头 
上，连接墙与屋顶的挑檐上，进人建筑物的大门洞与正门上。 

这一对建筑的完美融合促使雕塑服从于它所处位置的形 
状，也就是被亨利 • 福西庸称为“框架的法则”的限制 0 这 
一 法则或截断或裁割、或拉长或缩短人体与物体，使它们跟 
形状尽可能地相符合，让它们尽量填实那个空间，如苏亚克 
( Souillac ) 教堂的著名预言家以赛亚 ( Isaie ) 的塑像。“框架的 
法则”因此造成了许多奇异的变形。在博凯尔 ( Beaucaire ) 
的苯果树圣母教堂 （ Notre — Dame — de — PQmmier ) 内，基督与 
使徒们聚集在一起，吃最后的晚餐，人体全被拉长了，形成 
一个长长的水平的 檐饰; 而在第戎原来的圣贝尼涅修道院附 
属教堂的耳堂上则相反，整个最后的晚餐的场景缩到了耳堂 
的半圆形框中；在伊苏瓦尔 ( Issoire ) ,最后的晚餐的场景整 
整绕了挑檐一圈，桌上的餐布成了一种中间过渡的花边纹饰。 

最后，还存在着一种风格上的共 
同标准，使人可以在罗曼艺术的质量 
好坏以外，说到“罗曼风格”。这种风 
格体现为对空白处的恐惧，所以有时 
显得“挤满了人”0如在桑特 ( Saintes ) 
的圣母玛丽亚教堂或一些法国西部教 
堂的正面上。但是内容往往比符号更 
重要。一切无关紧要的细节全抹去 
了，只强调有意义的因素，有重要性 
的动作，虽然不够现实主义，但更容 
易理解。 

这些风格上的标准在对人体的处 
理上表现得尤其明显。欧坦的夏娃 
(洛兰博物馆）源自欧坦大教堂原先 
的北大门上的过梁，原先是跟亚当像 
面对面的，但亚当像没有了。她躺着 
51 mm 
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的姿式跟过梁长长的形状完全相符，那伸向前方的头与手， 
侧着的弯曲的腿，以及她正面的胸像，都与过梁形状相符。当 
我们的眼光集中在她的脸上时，所有构成这张脸的因素都可 
以一下子让人认出来，但是对她椭圆形的脸做的几乎是立体 
的处理，毫无颧骨，服睛大大的，赋予她一种独特的力量。悖 
论的是，罗曼雕塑风格的这一深深的统一性在时间与空间上， 
都表现出 一 种令人惊叹不已的多样性。 


離塑的多样性 


夏娃 

源于欧坦的圣拉撒路 
大教堂的原北大门上 
的过梁 .mo-1140 年 

左右（欧坦.洛兰博物 
馆 L 

摄影 .© D. Ptquer- 
Artephot 


在某些地区，如朗格多克和勃艮第，罗曼风格在12世纪 
初就非常发达，到了 12世纪中期就开始 枯褐； 而在别的一些 
地区，特别是普罗旺斯，发展则非常缓慢，直到】2世纪末才 
达到它的高峰时期；而在13世纪之前，神圣帝国根本就不接 
受罗曼艺术的诱惑。罗曼雕塑肯定在时间上有一定的变化过 
程，但通常的情况是在某一个特定的地区，缺乏从最初的尝 
试到更成熟的作品之间的过渡时期。 

而且，在罗曼风格的雕塑家那里总能看岀某种与一个特 
定地区相关的风格来，以至于我们可以在同一个地理区域内， 
找出一整批风格一致的作品来。当然不能过分强调这种按大 
的艺术区域划分的方法。交流总是有的，从而超越了这些狭 
隘的区域性。普兰皮埃 ( Plaixnpied , 谢尔省 [ Cher ]) 教堂过 
梁上的雕刻跟巴勒斯坦的拿撒勒 ( Nazareth ) 教堂过梁上的 



















达尼埃尔在獅子坑内 
莫阿萨克隐修浣的柱 
头（塔恩-加龙省丨， 
1100年前,. 

摄影 : ©R. tamud/T 


莫阿萨克隐修院 
(塔恩-加龙省 K 建于 
10 B 5— 1100年。这是 

经过雕刻的隐修院最 
古老的例子之一。略 
呈梯形的柱头上有时 
是故事性的装饰，布 
满了轮廓分明的小人 
物，有时则覆盖着丰 
富变化的装饰纹样， 
摄影：◎厂 billet - 
Artephot/T 


雕刻有极其相似之处，以至于人们认为是出于同一个作坊的 
同一个雕刻工之手。在佩皮尼昂 ( Perpignan ) 附近的卡贝斯 
塔尼 ( Cabestany ) 教堂的耳堂上，表现了许多关于圣母升天 
的片断。卡贝斯塔尼的雕刻大师们的风^&非常独特，他们用 
圆锥一下敲出斜斜的大眼睛，雕出圆柱式的手指、平平的手 
和古代式的衣褶。这一风格既可以在不远的奥德省 ( Aude ) 
的圣希莱尔 (Saint - Hilaire ) 教堂找到，那里有一个大理石的表 
现圣塞尔南殉道的石盆，也可以在阿尔卑斯山的另一边，源 

自洛达的圣父修院 （ San Fere de Ro — 
da ) 的浮雕上姻，麵的是紐行走 
在水面上的场景（巴塞罗那博物馆），而 
且也表现在托斯卡纳地区的锡耶纳 
( Sienne ) 附近的圣安提默教堂 ( San - 

t ' Antimo ) 回廊的过梁上。当然更用不 
着强调向孔波斯特拉的朝圣对朗格多克 
和西班牙雕塑艺术的形成所起的作用。 
朗格多克和西班牙是两个最丰富、 
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最早熟的中心。在图卢兹，首先以庞大的圣赛尔南大教堂的 
工地开始，雕塑家吉尔都安 ( Gilduia ) 创作了祭台，它是为 
了祭坛在10%年的祝圣仪式而订制的，可能也是他，制作了 
后来再度在祭坛的塔褛中使用的七块雕板。在图卢兹雕塑的 
初期，吉尔都安雕刻了大理石的正面端坐的基督，和带有象 
牙或金银饰品的天使们，但变得更为宏伟，弥补了原先简朴 
的技巧。1100年左右完成的莫阿萨克 （ Moissac ) 的隐修院的 
工程，里面的过梁、墙墩上的十块矩形的大板以及著名的杜 

朗神甫的石板，从技术与风格上看，都跟吉尔都安的作品相 
近。 


在1118年之前，随着圣塞尔南教堂的米埃吉维尔 （ Mi - 
egeville ) 大门的建造，雕刻艺术跨过了关键性的一个阶段。 
整个构图带有逻辑性地组合在 一起： 中间是升天的基督，位 
于耳堂上;而在过梁上，则是看着他升天的使徒们。人物的 

动作、脸的丰满、书法线条似的衣褶都是对古代模式的、带 
有热情个性的重新理解。 

1110 - 1130年，制造莫阿萨克的大门的作坊代表了朗格 
多克雕塑的完善与最高峰。整个场面宏大，以世界末日中的 
基督为中心，逻辑性地安排着大门上不同的构成 因素： 三角 


莫阿萨克的原圣彼得 
修道院附属教堂的大 
门 

1 no - n 3 o 年，雕刻艺 
术在此严格受到建筑 
的 限制。 在大门三角 
楣上.围绕着（世界末 
曰> 主题刻出宏伟的 
场景。在三角楣下，是 
大理石的过梁，上面 
雕有小圆花饰。过梁 
由立柱支撑.上面雕 
有传说中的交颈的雌 
狮子.饰有垂花饰的 
两个过梁承柱上雕着 
圣彼得与以赛亚，在 
大门的两侧，大门洞 
边的挨墙柱也是经过 
雕刻的。 

Artepbot/T 
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《最后的审 判） 

(局部 h 圣拉撒路大 
教堂正面大门的三角 
门楣.欧坦（索恩-卢 
瓦尔河省1 1 30- 

年。这一整体是 
由雕刻师白斯勒贝尔 
图斯雕刻的.他跟他 
的作坊 还一起 雕刻了 
正殿中的大批柱头. 
在过梁上表现的是死 
者的复活，从墓中出 
来； 在三角楣的中央 
基督在 审判： 在右边. 
称量灵魂以及被判罪 
的人.左边是被选中 
的人. 

摄影 : Boutet-Lamotte 
QLarbor 


楣、门像柱、拱墙撤和大门本身。用深浮雕细致地刻画出衣 
褶纯粹、曲折的线条，有时几乎完全从背景中突出来，通过 
一种强烈的震颤感，为整个雕刻带来了生命力，并将朗格多 
克一直十分强调的雕塑运动上升到一种史诗般力量的高度， 
苏亚克的预言家以赛亚和奥塞 ( Osde )， 卡朗纳克 （ Carennac ) 
或波利厄 ( Beaulieu ) 的大门，卡奥尔 ( Cahors ) 的大教堂 
大门也都属于同一流派，但是在局部与细节上，很少能达到 
莫阿萨克大门强烈的戏剧性效果，而且从12世纪中期开始， 
这一伟大的艺术就开始衰落了。 

朗格多克和西班牙雕刻之间的自然关系使得雅卡 ( Jaca) 
教堂内的柱头与大约在1100年后建的圣地亚哥-德-孔波斯 
特拉的金银饰大门、图卢玆的米埃吉维尔教堂的大门有共同 
之处，也可以解释图卢兹的圣艾蒂安修院的柱头跟潘普洛纳 
(Pampelune ) 的隐修院内的柱头出于同源。但它们也提出了 

一个问题，让研究者们讨论不休，就是两者之间究竟谁早谁 
晚。 

勃艮第的雕塑也是非常早熟的。它的发展跟克吕尼修道 
院的附属教堂的工地有关。这座教堂的工程从1088年开始， 
一直持续到12世纪的前25年。祭坛钟楼内的柱头（克吕尼， 
奥希尔博 物馆） 不同一般，它们丰富的图像内容、细腻的风 
袼、柔和的线条以及对古代源泉的自由阐发都使它们突破了 
一■切限制。 
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在12世纪的第 
二个25年内，这一 
风格开始得到繁 
荣。韦兹莱教堂的 
三角楣与柱头上的 
雕刻显示出衣褶的 
线条带有极强的抒 
情性；在欧坦的圣 
拉撒路的大门上的 
三角楣中，雕刻师 
吉斯勒贝尔图斯 
( Gislebertus ) 对 

人物进行了夸张的 
拉长。但到了 12世 
纪中期，这一'风格 
开始泛滥，如沙尔 
利厄 ( Charlieu ) 

教堂的三角楣上， 
出现了一种“巴洛 
克”式的疯狂，岀 
现了繁复与过分。 

繁复是法国西 
部雕刻的一大特 
征，装饰扩展到整 
个表面，最为典型 


伟大圣母教堂的正面 
普瓦捷，12世纪中期。 
摄影： © Artephot/John 
Pole 


的例子就是伟大圣母教堂的 正面。 带有创造性的繁复出现在 
最小的细节中，而任何细节都是像绣花一样精心雕刻出来的。 
这一特点扩展到放置在神龛内或者在假拱廊内的雕像上，甚 
至延伸到两边的上部，或者是钟楼上，在所有可能的源泉中 
寻找它的装饰语言，其区域十分广泛，又不断地重复。该教 
堂使用当地出产的软质石灰石使得这一奢华变得可以让人理 


相反，在奥弗涅地区出产的火山岩和花岗石的坚硬度则 
解释了奥弗涅地区的雕刻为什么相对少些，也能解释这种雕 
塑的非常不一般的特点。它们一般都集中在柱头上，或者出 
现在简单的过梁上。莫扎 （ Mozat )、 克莱蒙费朗或者伊苏瓦 
尔的令人赞叹的柱头表现强壮、粗矮的人物，脑袋很大，下 
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阿尔勒的圣特洛菲姆 
(Ssmt- 丁 raphfme } 隐修 

院中带 科林斯 装饰物 
的石柱与雕有圣母 
往 见’‘ 场景的柱头 
12世纪下半时。在这 
里，对古代艺术的眷 
恋令人惊讶.如科林 
斯柱头.人物衣褶是 
湿褶 s 但这无法掩盖 
整体二中世纪的一面. 
尤其悬 * ■圣母往见'‘中 
的人物都受到了框架 
的限制. 

摄影 ©Phedon Satou - 

Artephot/T 


< 最后的 审判} 

(局 部)，孔克的圣女 
福瓦修道院附属教堂 
正面太门上的三角楣 
(阿韦龙省 ）, 1 1 30— 
1140年左右审判的 
基督，身边围着天使 :.， 
圣母和圣彼得。在上 
面.是死者们的复活， 
称量灵魂，进入天堂 
与坠入地狱。过梁上 
的分拱.粗短的入物 • 
大大的脑袋，磨光的 
衣褶.这一切显出一 
种令人感动的粗矿感， 
有时被人称为■'简 
朴所 以孔克 的三角 
楣属于奧弗涅雕刻， 
至今尚能看到的许多 
彩色的 痕迹说明■在 
奥弗涅.色彩被用来 

强调雕像的起伏。 
摄影： ◎ fl . Delon - 

PiK/T 



巴突出。他们的衣褶显出磨钝的尖角，也可以看出雕刻家在面 
对村料的时候如何困难。几乎没有大型的雕刻过的二角楣’只 
有位于中央高原南端的孔克大教堂是个例外，上面表现的是最 
后的审判，可以看到奥弗涅简洁而节制的风格的最佳表达。 
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罗曼艺术 


源自拉沃迪厄 (tava- 
Weu } 教堂的基督头像 

(上 卢瓦尔 河省），木 
质彩绘 f 12世纪中期 
(巴黎，卢浮宫博物 
馆） & 彩绘木质雕像跟 
石头与大理石用得同 
样广泛，如正面端坐 
的圣母或者十字架上 
的基督（奥弗涅地区. 
加泰罗尼亚和鲁西永 
省） t 基督被解下十字 
架（意大利-加泰罗尼 
亚组像 L 木雕既可作 
为金银饰品廉价的替 
代品，又是更易雕刻 
的材料^所以木雕艺 
术是处于大型離刻艺 
术与珍品艺术之间的 

摄影： ® Ch— Lenars/T 


蒙雷阿眾大教堂的隐 
修院 

(西西里岛丨 H 7 5 - 
1185年。 

摄影 ： ◎ Phecbn Sa i o— 
u—Artephot/T 



% ―癱 鑣 鼬 


代影响十分明显。它不仅涉及到形状 
和装饰，有时还涉及到风格 0 作为檐饰 
的雕刻形成的下楣代替了过梁，这在 
加尔省 ( Card ) 的圣吉尔教堂以及阿尔 
勒的圣特洛菲姆 ( St - Trophime ) 教堂 
可以 看到： 下楣位于挨墙柱与立柱之 
上，大门一般都是按古代的凯旋门式 
样设计的。 

在意大利也可以看到古代传统的影 
响。然而在意大利半岛的北部地区同时出现了初期罗曼艺术 
的影响，教堂的正面 一 般都饰有 一 小幅 一 小幅雕刻出来的故 


在罗讷河谷和普罗旺斯，雕刻的兴 
起绝对不早于12世纪中期,那里的古 
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事，分布在人门的 | Mj 侧，人门则是华盖形的，座落在由狮子 

雕刻 i 撑的柱 Y I :，如摩德纳教堂，12世纪初雕刻家维利热尔 
默 （ Wiligelmo ) 在那里工 作； 在费拉拉 ( Fcrrare ), 楚由尼 

高洛 （ Nicolo ) 在1140年雕刻的华盖形 人门； 在维罗纳的圣 
芝® 教堂，尼高洛 将人门 . 卜_的_像故事扩展到了整个教堂的 
在12世纪期间，帕维亚 （ Pavie ) 的圣米 歇尔人 教堂 
的 TR 面，同时发展起丫 •种以古代的动物形状随 S : 嵌入其中 
的交织纹为 K 题的装饰雕刻艺术，这一类装饰的影响--直波 
及到德 W 。 

在12世纪下半11 1 •，: S 大利的北部地区也开始受到法 M 东 
南部艺术的影响，这-影响导致了贝内代多 • 昂特拉米 
( Benedetto Antelami) 风格的出现。这位雕刻师是帕尔玛大 

教堂的《基督被解下十宇架》的雕刻的作者，同-足他雕刻了 
洗礼堂内著名的《四季》图，在取面出 现了一 种十分独特的 
fi 然主义的追求。在意大利屮郃，潜在的古代灵感跟拜占廷 
模式的优雅相结合，尤其是在比萨的洗礼堂的门上。 但在意 
人利南部和沔两里岛，拜占廷、阿拉们和东方影响交织在一 
起，这些都是十字军东征带回来的，还有由诺曼底人带来的 
法 H 影响。从11世纪末开始在萨莱诺 （ Salcrne )、 阿玛氺菲 
( Amalfi ), 切法鲁 （ Cefalu )、 巴勒莫和蒙雷阿尔出现了一种 
豪奢的东方式艺术， K 屮蒙雷阿尔的隐修院，建成 T 12世纪 
末，被视为此类艺术的多彩的综合。 

色彩 1 v 材料：-种々典 K 义 

色彩艺术领域，包括壁画与彩绘玻璃 W ， 范 [ H 很广，珍 
砧艺术的领域也非常活跃。跟罗曼雕刻艺术一样，它们也在 
|nj ‘源泉屮寻找灵 感： 古代（特別足通过加洛林文艺 a 兴）、 
东方（伊斯兰和拜占廷）、野蛮民族传统或者 m 罗曼时期岛屿 
艺术对 FI 常生活和寓言的表现。它们也-样受到“框架法则” 
的限制，使得装饰与表现内容从 w 于象牙、金、银和铜块的 
形状，或者将它们放到一个宇母的呈几何性的框架中去，创 
造出有纹样装饰或人形饰的 起宵人 写字母的封闭世界。 

跟雕刻艺术一样，这些艺术在其风格中，将最绝对的 w 
俗跟局部衣现屮的现实主义相结合，并寻找冋样的明兒与有 
表现力的 力量； 跟雕刻艺水-样，它们在众多的地域性风格 
变体中，保持着罗曼艺术的共同特征。但是，比在雕刻中更 
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罗曼艺术 


被认为是金银工匠 
——胡伊的雷尼埃所 
制的 圣洗盆 
青铜，由利埃曰的赫 
兰神甫订制. 1107 — 
年（列日，圣巴 
特雷米教堂 L 圣洗盆 
座落在六条青铜牛上， 
暗指位于耶路撒冷的 
所罗门庙内的青铜池 
子=它有五个用高浮 
雕手法雕出的 场景： 
基督的洗礼，与之相 
配的是圣让-巴普蒂 
斯特在沙漠中的传教. 
外加三个其它的洗礼 
场景.分别是古罗马 
百人队长高乃伊的洗 
礼.哲学家克拉东的 
洗礼以及普伯里该的 
洗礼。 

摄影 ： Lou ©Larbor/T 


为明显的是，由于艺术家和艺术品的流动性都很大，更能体 
现出一些超越于过于严格的地域局限的、随机的普遍性。 

在整个罗曼艺术中，有一股“古典”的潮流穿过，尤其 
是在神圣帝国和意大利。在神圣帝国，一直受奥托艺术的制 
约并有对拜占廷艺术的倾慕 q 这表现在书的装订及珍品艺术 
上，主要出产于莱茵公国的皇家或教会作坊内（特別是在科 
隆），以及波西米亚、奥地利、萨克森地区和德国南部，特别 
是在希尔德斯海姆，并一直延续到12世纪末期。这时出现了 
著名的狮子亨利的圣礼书 （1129 —1195在位），这是1175年 
左右海尔玛尔斯豪森 （ Ilelmarshausen ) 的圣书抄誉者们的 
共同作品。在12世纪初期的萨克森，海尔玛尔斯豪森的金银 
饰工罗歇的作品，特别是特里尔大教堂珍藏品中圣礼书的裝 
订，还明显有奥托时代作品的古典主义 痕迹； 在12世纪末 
期，不伦瑞克 ( Brunswick ) 的圣埃吉迪乌斯 （ St - Egidius ) 

的精装书上饰有金银丝和宝石的象牙浮雕显示出同样的倾 
向。 


1107-1118 年，为利埃日 （ L 泣 ge ) 的圣母教堂制怍的青 
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铜质洗礼盆，据称 
出自金银工匠胡 
伊的雷尼埃 
(Renier de Huy ) 

之手，从中还看不 
出任何罗曼艺术 
的真正因素。在整 
个12世纪，胡伊的 
雷尼埃的艺术对 
神圣帝国西部以 
及默兹风格的创 
造产生了深远的 
影响。但是在占主 
流的古典主义中， 
我们也可以看出 
罗曼艺术的渐渐 
成熟。例如，围绕 
着奥地利的萨尔 
茨堡中心，古老的 
奥托传统从11世 
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纪起就在朗巴赫 （Lamba - ch ) 的修院的壁画中显示了受拜 
A 廷影响 G 的 更新； 12 世纪中期，奥地利施泰尔马克州 
( Styric ) 的普尔格教堂内的壁画上，在一批宗教人物屮间， 
奇怪地插入丫一幅群描 M 住丫老鼠城堡的画，这明显是寓言 
或 i 风刺剧中的场景。在默兹地区 （ Meuse )， 斯塔夫洛 
( Stavelot ) 圣经中占丫 •整页的 TE 面端坐的基督（伦敦，英 
国图书馆）完成于1097年，在源 ft 加洛林与奥托传统的绘画 
内容与风格之外，通过人物衣褶的线条与夸张地拉长人体的 
具有表现力的变形，开始了在默兹的罗曼 艺术的 时代。 

斯塔夫洛是皇帝的顾问，他为皇帝在意大利和君 h 坦丁 
堡完成了许多外交使命，1130-1158年，他成为维巴尔德 ( W - 
ibald ) 的修道院院长，从此确立了一种罗曼默兹 风格。 在由他 
赞助而 产生的作品中，有两个嵌有珐琅的岡形画像，是圣雷 
玛克尔教堂中的金银后屏画上惟一遗留下来的文物，就可以 
说明这 一点。 两个天使的形象，--个象征洗礼的信仰（法兰 
克福），-•个象征宗教作品（柏林），都顺顺当当地放置在框 
架里；衣褶的高贵勺人物的矜持跟一种雅致还有_ •种温柔结 
合在一起，很 " f 能受到了拜占廷的影响，同时也忠实十胡伊 
的雷尼埃的古典主义，而整体的线条是新颖的，且有色彩加 
以强调。 

这一高贵 W 节制的风格在12世纪的下半叶继续存在，这 
可以从圣奥欧梅尔教觉 ( St - Omer ) 十字架支座上的福咅使 
者人物和珐琅上看到。在 1170- 1180年，它开始变得细腻, 
出现在卢浮宫藏的饰有珐琅的护肩上，表现基督从墓中出来 
的复活场景，身边 M 着的天使们仿佛因拜占廷艺术的影响而 
重新找到了 ▲种柔和的雅致。 

这种风格 M 样出现弗劳莱火 ( Floreffe ) 的《圣经》屮著名 
的插图里（伦敦，英国国家图卜;馆），次及阿弗尔波德 
( Averbode ) 的圣礼 t T ; 中（列 II ，人学图|5馆），可以确记 n 
期为12世纪 的第- :个25年期间，其趣味是典型的默兹派的， 
喜爱对基督的《圣经》前的形象进行象征性的表现， 这-点 
在 hj 釘得到了前所未分的体现。在 H 恩河畔沙降 ( Chalons - 
sur - Marne ) 的圣艾蒂安 A ： 教觉的彩绘玻璃窗, h 我们 M 样 wj 
以看到这一典型的阁像表现，用的是典型的默兹风格^它完 
成 p 1147年 tfj ，[ M 绕普中心题，即“耶稣 上十 字架”，展 
示了几个耶稣的前圣经形象。 

在意大利，这一古典潮流在整个罗曼时期表现出来。在 
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圣芝诺教堂的青銅门 
维罗纳.东门扇的局 
部： 《鞭打基督 k <基 : 
M 被解下十字架>、 
{进 A 灵簿狱》.《正面 
瑞坐的基督》，《施洗 
者圣约翰的殉道》以 
及 《莎 乐美 之舞》 [意 
大利北部？. 12世纪 

初期 L 在一块木板底 
衬上有连在一起的 
75幅雕刻 > 至今还在 
两扇门上固定着。至 
少有三个作坊在12世 
纪初期.中期与晚期 
轮换工作.第一个作 
坊是最具独创性的， 
风格有力> 人物具有 
几何性.从光滑的底 
板上呈现出来，在今 
天看来有惊人的现代 
性9 


弗尔米斯 (Formis) 的圣安琪洛的教堂的壁画中尤为明显， 
壁画显示出了蒙卡森教堂 （ Mont - Cassin ) 的神父迪迪埃 
(Didier) 的艺术抱负 ( 1058- 1087 年完成另外是1125年 
前后的罗曼艺术作品，神祠内的《圣经》插图（梵帝冈），从 
中甚至可以看到加洛林时期对空间的俗定表现规范，并透过 
它们，看出古代表现规范，即通过并置的涂了色的条形来暗 
示空间的深度。在罗马，这一风格体现在特拉斯特维尔的圣 
母玛丽亚教堂后殿的镶嵌画中 （1143 -1145年完成），直接受 
到了基督教前期艺术的影响，但从中也可看岀许多拜占廷的 
线条来，因为意大利的古典主义也受到了拜占廷风格的不断 
更新的影响 P 在12世纪的下半叶，这种影响达到最高峰，如 
弗尔米斯的圣安琪洛教堂的大门上跪着祈祷的圣 母像； 弗留 
利的圣达尼埃尔教堂内的“拜占廷”《圣经》；巴勒莫的镶嵌 
画。 


摄影：©厂 Schneiders 
Artephot/T 


但是，在意大利的北部也出现了一种有力而有创新的罗 
曼艺术风格，主要体现在12世纪期间建造的维罗纳的圣芝诺 



教堂青铜大门的几个不同建 
筑阶 段上： 一 些至今没有找 
到解释的关联将这些门上的 
一些浮雕跟波兰的维斯瓦河 
边的普洛克 （ Plock ) 教堂大 
门上的浮雕连在了一起。这 
一风格也完整地体现在一系 
列源于意大利南部的象牙饰 
物上，所有的灵感源泉都变 
化为一种综合 风格： 象牙号 
角、雕刻过的棋子、装订书 
的封面板或者装饰板，就像 
在 II 世纪末围绕着萨莱诺 
的后屏画而聚集在一起的装 
饰板 Q 

法国东南部与勃艮第也 
受到了某种古典主义的影 
响，尤其是通过克吕尼和克 
吕尼修会的传播。现在仅存 
对大型的附属教堂的壁画与 
镶嵌画的文字描绘 0 但是， 
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(使 徒们围着神圣 
的 基督》 

局部.修士城堡小教 
堂 > 贝尔泽-拉-维尔 
(索恩-卢瓦尔河省 L 
壁画，12世纪初期. 
摄影：飢 Lanaud/T 


在克吕尼修士们的隐居地贝尔泽-拉-维尔 ( Berze - la - 
Ville ) 修院的小教堂内，有幸可以见到这种由克吕尼修士们 
使用古典主义风格而表现出来的灵感的多样性与技术上的高 
度把握。这一小教堂应该是在12世纪初期建造的。在西都， 
一些12世纪最初时期的手稿，如圣艾蒂安 • 哈定 （foienne 
Harding ) 的《圣经》和著名的《约伯的道德》，完全体现了 
罗曼艺术的精神，而这样一些手稿照规矩是应当被逐出西都 
修 院的， 修士们、世俗人以及骑士们在进行各种各样的活动。 
他们的活动姿态形成了一个个的篇首字母。 


色彩与 材料： 一 种想像 

在西都出现了另一种潮流，摈弃了古典主义的节制而倾 
向于更多的自发性和创造彳生的幻想，或者是创造性的繁复。 
这股潮流在全欧的各个方面都有所体现。 

在英国，从11世纪起，素描艺术与书法艺术就已达到完 
善的程度。加洛林式的花卉装饰和乌得勒支的圣诗篇中急促 
而跳跃性的风格继续存在（其中《乌得勒支圣诗篇》在坎特 
伯雷被人多次手抄下来并藏在那里），但被罗曼艺术家们的想 
像世界重新阐释而变形了。主要出现在坎特伯雷的交错的叶 
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罗曼艺术 


《砍柴的修士》 

西都的手稿《约伯的 
道德》一书中起首字 
母装饰画的局部，完 
成于 1 no 年（第戎，市 
立图书馆 ） t 

摄影: © 第戎市图书 
馆 /O. F, Penrod in. 
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形饰、中间间杂着人形或魔鬼的形状、装饰过的字母跟在格 
洛斯特 (Gloucester) 的圣彼得修院于 1104-1113 年制成的圣 
烛台（伦敦，维多里亚和阿尔贝尔特博物馆）有相似的风格， 
其中的宗教主题仿佛被吸收、被溶化了。然而，英国艺术并 
非对来自大陆的艺术无动于衷，尤其对意大利艺术和拜占廷 
艺术： 英国南方的圣书抄写者们可以证明这一点 6 希尔德斯 
海姆的圣戈德哈尔德 (Godehard) 的圣诗篇，于 1121-1 123 
年在圣阿尔班教堂绘成，轻松有力地将英国的盎格鲁-萨克 
森传统跟这些新的因素结合在了一起。在布里.圣埃德蒙 
(Bury Saint Edmunds) 的大型《圣经》册中，雨果大师在 
1135 年表现出植物装饰的生命力，但他柔和的线条和色彩显 
示出拜占廷的影响，而蓝色与绿色的底色又显示出意大利的 
影响。温切斯特的《圣经》的装饰是从 1150 年左右开始的， 
到 1180 年左右还没有结束。在它的成书过程中，显示出了这 

一 倾向的成熟，尤其是在“跳跃的人物大师”笔下的繁复风 
格中 （1150-1160 年左右 

然而，从 1066 年起，英国与诺曼底合成了一体，征服之前 
就已经相当多的艺术交流变得更为广泛。盘格鲁-萨克森式的 
线条在诺曼底的罗曼精装书中得到了自然的延续。在12世纪 
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期间，经过一系列王族之间的联姻，整个法国靠大西洋海岸 
的一边跟英国一道，进人了金雀花王朝 （ Plantagei ^ t ) 的统 
治时期。从1100年左右开始，普瓦图 ( Poitou ) 和阿基坦的 
北部就经历了一个非常活跃的艺术活动期，产生了一大批壁 
画。加尔唐普河上的圣萨凡教堂内的壁画是最有名的 6 舒展 
而自发的普瓦图风格后来渐渐衰落。 

到了12世纪中期，出现了一种复兴，在整个法国的西部 
普及开来，包括安茄 （ Anjou )、 普瓦图和阿基坦。这种复兴 
表现在一系列的技术与风格的创新上，尤其是金雀花王若弗 
鲁瓦的墓像，这是1151年后不久为勒芒市的大教堂制作 



小小的变徒.圣哲罗 
姆 (关于小使徒的注 
释 》手稿中占了一整 
觅的插图局部(西都 T 
12世纪的头25年 L 在 
这幅画中，画家融合 
了许多影响：意大利- 
拜占廷风格（交错的 
衣褶).伊斯兰风格 
(周边的伪阿拉伯文 
字）.加洛林风格，甚 


至默兹派的影响（素 

描线条有力）. 

摄影: © R . Percheron — 


Artephot/T 
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罗曼艺术 



巴别塔.加尔唐普河 
上圣萨凡教堂正殿的 
筒形拱顼上的壁画 
局部1100年左右.这 
批教堂内的壁画分为 
四个整体：世界末曰 
(大门.洞） . 基督受难 
与圣入的形象（大门 
洞上的廊台），<创世 
纪> 与《出埃 及记） 内 
的场景（正殿).圣萨 
凡与圣西普里安的殉 
道系列（地下教堂:|, 
摄影 : ©Gtraudon 


的。还有普瓦捷的大教堂中表现耶稣上十字架的大型彩绘玻 
璃 （1165 -1170年）,其中修长的人物的活力明显源干法国北 
部的传统，但也有英国-诺曼底，甚至更远的影响的痕迹。 

法国的整个西部都并入金雀花王朝的领土，造成了一种 
大融合——英国-诺曼底、安茄、普瓦图和阿基坦传统的大 
融合，成为一种共同的风格。金雀花王朝肘期最优秀的艺术 
品之一是圣尼古拉的象牙主教杖（伦敦，维多利亚和阿尔贝 
尔特博物馆），完成于12世纪中期。这是一件典型的罗曼艺 
术作品，在它的螺旋形纹样中表现基督的生平与圣尼古拉的 
童年，它跟源于金雀花王朝领土的作品风格上的渊源关系却 
使人很难说明它是属于英国还是法国 6 

在西班牙的北部和法国的西南部，罗曼艺术很早就在建 
筑与雕刻中出现了，在绘画与珍品艺术中也比较早熟。基督 
教的西班牙分成了许多小王国，跟伊斯兰不断地打仗，它向 
来自北部的各种国外影响大量开放，并掺入自己的传统以及 
古老的阿拉伯-基督教与摩萨拉布传统。在加泰罗尼亚，贝 
德莱 （ Pedret ) 的圣西尔克壁画、塔胡尔 ( Tahull ) 的圣克 
雷芒和圣玛丽亚教堂的壁画、奥素尔蒙 （ Osormont ) 教堂的 
壁画一会儿显示出意大利的影响，一会儿又显示出法国西部 
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阿尔佩 ( Alpas ) 的圣 
体盒 

镀金._铜质.挖槽式法 

琅.圾璃质握手。高 
度： 29 cm , 利穆曰， 
1200年左右（巳黎.卢 
浮宫博物馆)。在圣体 
盒内的底部有 一个天 
使的形象，围着天使 
有一圈文字.上面标 
着阿尔佩大师以及利 
摩曰城市的名字.它 
的形状让人想起英国 
的嵌珐瑣圣体盒，支 
脚上的四叶饰跟法国 
西部的雕刻装饰或精 
裝书籍的纹样相似. 
以伪阿拉伯文字为饰 
的边沿则属于伊斯兰 
传统， 

摄影 ： Josse 
Larbor/T 


的影响，但都带有加泰罗尼亚特有的表达风 
格，而且经常带有一种特殊的民间味道。在 
卡斯蒂利亚的莱昂省和伊伯利亚半岛的西 
部，将古代作品改写成罗曼语 （1162 年的莱 
昂《圣经》是模仿960年的《圣经》而绘制 
的），有时也跟一些外来的影响并存。如莱 
昂的洛斯 •雷伊 斯的神祠内的壁画，有一种 
西班牙特有的对浮雕的感受以及粗矿的表 
现。 

在法国的南部，珐琅业的发展成为色彩 
艺术与珍品艺术中的重要组成部分。1100年 
左右，孔克珍藏品中的大理石可携式祭台附 
有一个宽宽的镀金边缘，上面固定着饰有珐 
琅的圆形雕像，表现上帝的小山羊、福音使 
者们与圣人们。镶嵌珐琅的艺术依然是传统 
的，但铜器代替了金器。还是在孔克，卜尼 
法斯 (Boniface) 


修院院长期间 
(1107— 1119年），制成了两个饰有 

镶嵌珐琅的圆形雕像的匣子，有幻 
想的动物与獅身鹰头、鹰翼的装饰 
纹。铜相对比较厚，在上面刻岀很 
深的槽，嵌人珐琅，这是罗曼 
珐琅艺术中特有的挖槽技 
术。南方的挖槽嵌珐琅 
艺术到了利穆赞地区得 

到了特别的发展。在利 
摩日 （ Limoges ) 市，从 

1170年起，文献记载出 
现了作坊。利穆赞地 
区的作坊将产品出口 
到整个欧洲，直至瑞 
典。格朗蒙 （ Grandm — 
ont ) 教堂的主祭台上的金 
属装饰板（完成于 1189- 1190 
年左右）是利穆赞珐琅业的 
最早杰作之一。 
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罗曼艺术 


金雀 花王若弗鲁瓦 
(卒于1151年），来自 

勒. 芒的大教堂。镀 
金.铜质，挖槽式 I 去 
琅。高度: 63 cm , 金雀 
花王家族领地，勒芒 
(?) J 151 年后（勒芒. 

德赛博物馆 K 这是现 
存的挖槽式珐琅的最 
大作品，肖像洗练.易 
子辩认，色彩掌捩得 
很好.极少空白处，这 
都是罗曼艺术的特征 9 
这件作品色彩丰富. 
人体修长.并有一种 
活力，是一件不可多 
得的 C 作。 

摄影 : ©Giraudon/T 





























































源于 孔克珍 藏品 
中一个匣子上的怪兽 


在11世纪的最后一个25年间，许多质 
量极高的珍品制成了。它们当中有匣子、 
精装书封皮、主教杖、圣体盒或珠宝盒， 
人物往往生动而鲜明，色彩直接而明 
快，表现出一种跟默兹的古典艺术 
完全不同的活泼与自发性。然而， 
除了技术之外，它们拥有共同的 
罗曼艺术的构成特点 9 

王室的领地,也就是以法兰 
西岛为中心，一直延伸到奥尔良 
地区和香槟地区，正处于各种具有 

明确个性的艺术中心的交汇处。絮热 
( Suger ) 神父 （1122-1 151年）是路易 

十一的朋友兼顾问，在第二次东征时成为 
王国的摄政王 P 他在圣德尼的一系列精美的 
作品中融合了各种影响，在他留下的书中，为我们指 


镜金.挖槽式 s 明了一系列讲解它们出处的资料 & 他在1 144-1147 年所著的 

《行政之书》中强调*为了装饰祭台的彩绘大玻璃和附属教堂 
卢浮宫博物馆) 。另一 的前殿，他请来了 “各个不同民族的能工巧匠”。制成这些彩 


个匣子.依然保存在 
孔克> 也有类似的圆 
形饰物 a 其中有两个. 
上面有标记文字，让 
人确定这批圆形饰物 
都出自卜尼法斯的修 
道院 (1107 -川9年)。 

这是铜与挖槽式珐琅 
相结合的最初例证之 
是罗曼的珐琅艺 

术的特色. 

摄影: ©: HMN/T 


《三王来拜》 

源自咯朗蒙教堂主祭 
台的后屏画上的金属 
板（上维埃纳 L 镀金. 
铜质挖槽珐琅„高 
度： 26 cm fl 利摩曰. 
H 89 年后（巴黎.克 

B 尼傅物馆）. 

摄影 : ©Jeantor Arch . 
Larbor/T 


绘大玻璃的各个手工作坊确实是从默兹、法国北部或西部的 
艺术传统中汲取了各种灵感。可惜这些彩绘大玻璃今已散佚， 



且部分被毁。 

絮热不光请默兹 
的金银饰工，还请巴 
黎的金银饰工为他服 
务。正是这些巴黎的 
金银饰工们制作了为 
上帝订制的礼拜仪式 
瓶。它们当中就有饰 
有雄鹰展翅形的金银 
装饰的斑岩瓶（卢浮 
宫博物馆 h 它是罗曼 
艺术的象征与旗帜。 
其中很有意思的是， 
鹰头、鹰羽毛和鹰 
爪的自然主义式的处 
理已经预示了哥特艺 
术在风格上的革命。 
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■ 大写字母％'二马皇. 

. 祙抱圣 M 的圣母.里 

昂的 (至经》 . 

■■ _ _ 

/法屆东南部,： 2立纪 
末 1 (里邑 .’市 立驾物 

—■ j- 

' .馆 K 这一3像的渊源- 
- 是拜占廷的：’涅柔的 
' 圣母，表情？ r 苦.圣婴_ 

. 的_手抱/主她閉脖子：. 
_+ '画 家还^占廷绘画 
^ 借用 T 波浪形的线条 
-； 来表琛圣燊衣服的透 

- 明，•： 以及 用白色'的笔 
A / :触使圣嬰的脸 h 手和 

' . 乾 子变齊更为生动活. 
i £ .每是这些 S 素被 ' 
罗曼艺术家个入化地 
/ 发挥了。_在这里：强调 

.内质的.有力.的线、条 
, t 产生了造型感/圣母^ 
' ‘的.衣服是用均每纯净 
' /的色彩画出的^没有 . 
/ 了色调变化与过;:度 〆 i 

: '面用毛笔勾勒 i 程式 

,、七的衣褶：轮廓用一 
.._* 艮深色的线清晰地匡 
出。/但最主睪的是.艺 
术家大袒'地将星像枣 
_ A — 个字母的楦架内 ' _ 
使之成_为字母的装饰 . 

-这一做法在拜占廷是 
不可能扣:完全属-矛 
' …•穸曼传统 ./_ 

.• 摄_: © M 昂韦图笔 

, 馆 一 Larbor / T ， ^ -, 







壬至 占转帝 国指的是原东方帝国， ^ 寻找它的文化持性的源泉。不久后的 
属半希 腊文化 、公 7 U 4 壯纪正式 十字军东征力卩强了艺术接触 .但 也加’ 

成为基'督教国家。在经历了政治危机、深 r 跟希腊人在宗教与礼拜仅式上的 / . 
和幺术 上的复兴之后，、 : …莨延续到 对立及政治上的矛盾。 

1453年，那-年，它的首都君士坦 r ， 1204年，第，四次东征脱离了原 .来- / 

嬉沦 入奥斯曼土耳其人之手。 R 的，占领了君士坦丁堡，将珍宝抢 . 

. \ 拜占延 跟伊兰斯一徉，形成4、劫一空，扦瓜分 r 帝3的残骸。从这 
. 巨大而 u 足的艺术挞界。它的复杂性•'一时期起，—占廷在西方的影响很快 _ 

与独特性使得其本身必须有专门的研 \ 衰蒂 V 它.们在 13 世纪期间完.全消失， 

究。’拜:占，廷人是罗马人的合法继承 西方兴哥特式艺术，仿佛拜占廷 

人，他们 坚信一 点，即在拜占廷出现 '的 光辉曾是那么遥不可及，让人垂 • 
之前，艺术上的完美就~已经一次性地 .. 涎：从此却被占有， 祈以'就不再具有 . 
达到了，古代的思想与作品经古弥 大的吸引力。 ^ 

L ■■ # ■ 

依然完美无缺，就是很好的例证。 这些影响主要是通 ii 传到 p 方的 . 

•- 只有芍 传统 忠诚才可能保证艺术 艺沐 :品表现出来：华 M 的丝绸]雕刻. . 

精神的真实―，所以就有多次的“文、的象牙、 1 带宥插图的手稿，金银:装饰’ 

' 艺复兴”在拜占廷艺术史上相继出现 • 的珍贵的圣物匣/以及在君士坦丁堡 
(兮元 7 世年的_克利文艺复兴 ，，人 Q 的作坊里制作的.青铜大门。艺.术家们 

世纪 的马其顿文艺复兴， 1‘2 世纪.的康 很少出 _ ，只有一些画■家 珀镶嵌 画家 . 

. 尼努斯家族文艺复兴，与15世纪.到了惫大利南部的西西里或威尼斯 /. / 
的古语言文艺 H 兴 V ;这些艾艺 复兴， 所以这 i 影响主要体现在“画、. 

通过: -种 对罗马时代的希腊文化传统 镶嵌画与辜葬艺术上，几乎没有出现 ' 

的、缓 If 的 “ 调整”而实现其结果 在建筑上，'只有一个杰出的呵外，那 
，就 是拜占 廷艺术极大的…致性，乃至 就是在11世纪，依照君上坦丁堡的荃 

被人讥 讽为％ 滞不变 （ 然而这 tn 兑法 使徒教堂的模式而建造的也尼斯的圣 

忘记了拜占廷艺术是 - r : 种对古代遗产 1 马丁大教堂。 / 

的基督教式的考形 h 拜叶廷艺术的 .. 这钱影响也可以是图像内容上 

节制与古典 i 义的…面，使得新生事 的•:基督正襟危坐的胸像，作为向人 

• 物几乎木可能 渗入 ，跟两方艺术•中相类_福的世界之 •主 人； 站着的基督， 

继出现并反差强烈的各种运动正好对 为一位君车截上王冠（巴勒莫的?4尔 

'■立。这雜是为什么尽管 有持— 续的政治’托拉纳教堂内的罗杰二世 h 半身的 
#经祐上的往來，但是在方水上的交 温柔的圣母像，或者是怀抱圣婴，正 

,流几乎总是单向进行的，总是从拜占 面端坐，向人赐齊，剪者是双手将圣 - 

廷传向 西方' - 婴举起在她 前方； 站着的天使，身披 _ 

. 拜占廷漉泉.的古老性，其文明的 ， 希腊的长巾， 上饰 珍珠与宝石;三神：， 
声望，创造的奢华与完#.以及其圣’共显的形象（圣母与施洗者圣约_位 
物的丰富性与神圣性，对中世纪西方 于居中的 基督两 旁）；身穿盔甲与短 … 

-世 砵的想像苧生 r 持久的吸引力。它 披风的武圣乂的形象等等 t . 

-的影响在屮世纪的初斯，就奄西维达 拜占廷艺术也提供许多装饰图 

'尔教堂的年方化的彩绘灰泥土壁画装.案，如宽宽的棕榈叶饰 、 卷曲的植擠、 

'饰土出现。、雖了加缉林文艺复兴时 ’ 饰奇拜的鸟饰等等。当然：这些图 
期，欲与之一争高下的想法证明这种 案可以说是属 j +. 东方艺术的井同语 

吸引力依然很:强:查理曼人帝 自封为 言， 特別是伊斯兰艺术，而非拜占廷 ’ 

皇帝，就借 m 兑是因为当时拜占廷的 ^ 艺术的持有 。/ . ， 

皇座由.个女人占苕，所以是“空着 •- 拜'占廷艺术还向两方提供了丰富 

的”。 ， - 的物件式样，为它带来了许-多灵感。. 

/拜占廷的影响在10价纪和12世 ■ 列如，真正的卜宇架圣物匣，其盖子 
纪达到顶峰。在四方，神圣 H 尔蔓帝.是可以拉 幵的； 双重横 梁的十宇架； 
国在拜 苫廷和 加洛林■文艺复兴模式中 E i 、象牙或金银饰的三联屏。 






中世纪的西方与拜占廷 






Q 1 ■骨 ， . ' 

世界的主入 人' 某些拜占廷技米也在西、方广为流，与功能之间的逻辑性与内在的一致 


\类蟬福的棊督胸像 ■ ..传 ：在雕刻象來 时用钻子打出顶盖，：电建 k 在〜秒以考强的严密性定义 、 
切法路.大教堂后殿內 ##顶盖进行碰刻装饰； 镶 嵌画;用^构成的思想上在破坏峑像运动' 

的镶■嵌_ (西西里’ ^蛋青颜料作®，画出'几乎非物质性的 . + 时期（ 7 立 6 — 843 年）'表瑰得尤为明显 。了 
岛） . mi 匕 ms 年•这’余色背景，再‘在上面涂 i ： 从暗到明的 ■ ■ ’这种图像(在拜:占廷斌称为“圣、 


一马赛克寒饰是在西 各种色彩，这一绘画餐术在意大利成 


• 方土地 上对拜 占廷艺、为后来的西方绘画发展的先声。， 
术的臬-移植" ■(卿 ' .在风格± 的影响 蕞多迫最难以 

弗里尔语 L 1 ，'/ ~确定/它跟加湛.林遗产一道，造成了 

. ■摄影 © Ph^on Saiou-r 人物的古典式姿式，:有时人物显得正 

■ Artephot/T ' - …襟危坐。它的影 响衾现 为人物天使一 


般丰满的 脸上的 威严，人体上柔和或: 


像”)的价值是西方的探索所陌生时/ 
对西方籴 i 兑完.全是 晦涩# 懂的。.:因 
此，西友除 t 进行」些罕见的照抄原,^ 
作 的-作之外： ¥多数情况下更多的 V 
: i 胡乱地向拜占廷、借甩一些 x 马牛不 
柄及的•、异质的 pi : ‘后又根据:皆己 ' 
-的想 祕，与许¥源于其它传统的元素 




曲折的线条 ，: 以及用金线画出人物衣 
褶的银细抑线条，.或普在象牙与金银 t 
饰_^表 4 现出光线感 。」 

然 4 而，拜占廷艺术具有一种图豫 


:进行重 4& V 再放置_自己的美#泮系 
中* 这种创怍上.的自由性,在拜占廷着 .. 
' 来，是绝对4、#接受的 V ■ ’ • 















最初的哥特艺术 


1 140年6月9日， 法兰 西岛上的圣德尼修道院附属教堂的 
前殿与正面被教会祝圣了。这座教堂是絮热从 1130 年开 
始重建 的。 它的正面如今已失去了北面的钟楼’ 因为 19 世纪 
初，建筑师德布雷 ( Debret ) 试图加固教堂，不幸倒塌。当 
时重建之后，又成了原先带有两个钟楼的和谐的诺曼底式优 


雅的构图，在总体上没有重大变化。 

然而在前殿内部，却出现了一种崭新的建筑 艺术： 拱顶全 

部是在交叉穹隆上建造的，组合成尖顶拱；穹隆是加了线脚 





的，落到形状简单的柱头上，柱头将它们撑住，就像花瓶承受 

住花束一样形成一束，然后将它们的力通 
过一批背靠背的小柱子分散到地面上。柱 
子直径大小不一，使整体上有一种轻盈、 


垂直的效果。 

絮热在圣德尼 

事实上，交叉穹隆、尖顶拱、背靠背 
的小柱子等，都不是初期哥特式建筑的 
创造发明，它们都是在罗曼艺术中就出 
现过的。这里全新的，是它们之间的组 
合，这种组合建立在一种新的建筑观念 
之上，对表面形状的髙度纯粹化与在技 
术上已经完全掌握了交叉穹隆的逻辑结 
合到一起 & 四年之后，也就是1144年6 
月11日，国王在场的情况1^，五位大主 
教和十四位主教一起将圣德尼教堂的祭 
台祝圣。这个祭台是絮热在前殿被祝圣 
期间就开始修建的，其构图宏伟，带有一 
个双通道的回廊，规模之大让人想起诺 
曼底的那些大型附属教堂。今天只留存 
了这一回廊，在回廊中，新的哥特式美学 


圣德尼大鐘的祭坛 确 立了: 幵始系统地使用交叉穹隆，尤其是，由于对它的建 


的回廊 筑技术的高度掌握，使得墙上可以开出许多口子，让光线大 

量进入教堂。穹隆支撑住拱顶的重量’又落到简单的柱子状 
CNMSH / SPADEM , T 的支撑物上。这些支撑物又通过它们加了线脚的柱基，稳稳 

地立在地面上 a 上面的柱头饰有花叶纹，不再像罗曼艺术中 
充斥了雕刻的柱头那样吸弓旧光，而是将目光引向拱顶顶端， 
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最初的哥特艺术 


沙特尔大教堂，王家 
大门， 的雕像 一立柱 
局部 

1145-1 155年左右 t 
摄影 : ^Leonard Von 
Mett/T 



在那里，穹隆交叉为一点，然后又使目光回到地面，形成对 
建筑线条的整体欣赏,跟这一建筑观念相符的是另一种雕刻 
观念： 在教堂内部，雕刻不再通过不同的主题来吸引目光，而 
是有消失的倾向，或者缩为不同的线脚装饰和简单的植物装 

饰，完全依从于整体建筑的明亮原则。 

但主要是在外部，在正面的大门上， 
雕塑艺术出现了真正的变化.圣德尼教堂 
的西部正面开有三扇大门，是为1140年的 
祝圣仪式而建的，在大革命时期遭到一些 
破坏，而19世纪的重建又使它们变形不 
少。中间大门依然是按传的《最后的审 
判>> 的主题为中心而组织起来的，但是雕 
刻在拱形门楣外圈上的、世界末日中的那 
些老人们不再围绕着三角楣呈放射状分 
布，而是正相反，顺着束带层方向连成一 
排9尤其是，拱形门楣内的每一个束带层 
都一直通过雕像柱而延伸到大门的侧墙 
上。今天这些雕像柱已不存，只有18世纪 
的一些素描和版画还可以让我们看到那神 
跟罗曼艺术决裂的整体 样式： 门侧墙上有 
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所罗门国王 
源自科尔贝 （ CorbeH . 

埃松省 . 1 的圣母院的 
大门」 WQ -1180 年左 

右（巴黎.卢浮宫博物 
馆)。 

摄影 ： h ‘ Josse 
©Larbor/T 


左页： 

沙特尔太教堂，王家 
大门‘， 

n 45— U 55 年左右，中 
间 大门： 基督周围是 
福音象征物（大门三 
角门楣）、使徒（过 
梁 h 世界末曰中的老 
人与天使（拱形门的 
头线）：右门：座位上 
的圣母与基督童年时 
的场景（三角门楣与 
过粱}‘ 天使与自由艺 
术家丨拱门上的头 
线)： 左门：升天（三 
角门楣和过梁）.曰历 
与黄道带（拱门的头 
线). 

摄影 : ©Leonard Von 
Matt/T 


一批庄严的塑像，背靠在立柱上，立柱将它们跟墙面分开，仿 
佛要将它们投射向前方。在圣德尼这一系列的国王与王后像 


跟其它的雕刻内容之间，一定还有一种新的图像上的过渡， 
可惜我们已无从知道。这座带有雕刻立柱的大门是纯哥特式 
的创新，很快就在著名的沙特尔大教堂正面朝西的“王家大 
门”上被再度使用，时间为 1145-1 155年。这三座门上方的 
三角楣上拱形门楣里的图像依然是传统的，但它们与表现国 
王、王后与预言家们的雕像立柱整体很好地集合在一起。这 


些雕像立柱延伸了拱形门楣中的每一个束带层，分开雕像立 
柱的凸起部分的边缘也刻上了许多精致的小柱子。这些小柱 
子使得雕像们更加远离墙壁，所以墙壁的结构完 
全隐藏在一系列的立柱与小柱子的后面 。 A 
“王家大门”上有许多风格的共存，有的是勃 
艮第风格，有时是朗格多克风格，但整体构思 
的统 一' 注令人叹为观止。它已经预示了后来 
哥特式雕刻的自足化过程，而在具体细节上， 

雕刻师们的一些尽量个人化的小小尝试，流 
露在一个王后的微笑中或者体现在衣褶流畅 
的线 条中， 从中可以看出一种新的自然主义 
的追求。 


繁荣与遇到的抵抗 


在12世纪下半叶，同时出现在圣德尼和 
沙特尔大教堂的初期哥特艺术中的建筑与雕 
刻上的创新，很快就在法兰西岛和法国北部 
的一些建筑中发展起来。在桑斯 ( Sens ), 
1130年始建的大教堂在1162年被祝圣。在 

建造过程中，新的交叉穹隆结构被釆用了。 
但是在正殿上方，有两条加强肋直角交叉而 
成的穹隆不得不跟每一间的矩形平面相适 
应，所以一条附加的穹隆将正方形分为两个 
矩形，而整个拱顶就分成了六块。 

对六分式交叉穹隆的使用，使得在教堂 
上方出现一系列强弱相间的墙壤，弱的墙墩 
只需承受中间过渡的那条穹隆。在侧道上空 
建起的廊台是从罗曼艺术中继承下来的，在 
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六分式拱顶的模式 
'示惫图 - 


穹隆拱顶代表/哥特式建筑的革 
命性准则。.以前有卞神说法，叫“專 
隆凤格 \用来定 i 整个哥特式艺 本：： 
哥:特 式穹哮的原则很简单.(两道 : 尖 
玛相 交叉，參-拱顶 h 它的待征是大量 
碰用扶拱与斜向拱肋,踉穹窿相结合，/并 
用一种完美的方式;使拱的形式成力尖形, 
卽穹隆、扶拱与斜向拱肋形成某种袁架， 
拱顶前 以 i 在土面、这样供顶 的童查 就. 
直接被引向又边的支撑物&这一交叉棋 
顶的原则在古代肆筑以及伊斯兰建筑中 
就已经出;规 J ： 带肋的拱 h 特别是在吗班 
-■牙‘ i 午多其它建筑: 例无 诅出 i 见诠抡 E 箄 
,■( 米兰的垄妄布罗 t 鈹 i )/ 法国的西南 


部'(莫阿萨克教堂的钟楼大 np ) 或者英 

. 洁曼底领(达勒感， UGO 年左右 •。在 ■ 

' 11加- ii . 3 o 年，加土了带肋 的洪卜 但是；， 
一直封圣德尼教堂 T 才 ta 现一种全新的、 
逢筑观念，对一神罗 i 系统邊行哥特式 r 

的完善& / ^ 1 

-^ ■ ■ - 

以前，研究者们在 一 些位于法兰 
^岛俞单_的、 难以确萣曰期 的津筑中寻拽 
、过萃1 完美风 ■修 的渾凑 （莫里恩瓦尔’ 
rMorienvaU 等)，，在郝里絮势的建筑师： 

，们可 te : 得到 t 灵翹 y 实际上\很可能应该.‘ 
:去诺曼底（:如高耸时带有两个塔楼的建. 
筑模式)，矿有希;望找到在圣尼德 撙钿了 。 
声 全拿提并变泌 r 哥待式 交叉穹 隆的起_ 

^ m , ■- ■ ， . . ' / 


_ 1 k A 1 ■ ■ ~ 

交叉穹 _ 


# 巴黎圣母院:肉景 ‘ 
U 63 年始建，上部重 
、新修建.■彳 22 Q — 12 30 荦 
-^完工。正殿的巧部结 
构从哥特式初期艺夫 ' 
中.词@ 了大'供廊.的_ 

' 形墙墩 ： 廊台以及六 
__分 k 的拱顶 t 

摄影 : ©Cjc.c tone — 

■ Rapho/T . . 
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拱顶的底部，分散穹隆落在墙墩上的力。这一原则在1155年 
建造、1191年被祝圣的桑利 （ Scnlis ) 大教堂中被再度使用。 
然而，在廊台与高高的门窗洞之间，有一道肴不见的空间沿 
着整个正殿延伸，是廊台上方屋顶形成的死角。在努瓦永 
( Noyon ) 教堂丨185年被祝圣的祭台与侧殿上，这一水平的 
区域开向顶楼，形成 •道看 不见的长廊，被称为“楼廊”。 

从此之后，四层的结构（大拱廊，廊台，楼廊和门窗洞） 
以及六分拱顶的使用，交替强弱支持，成了初期哥特式建筑 
的特征。典型的例子有1180年后索瓦松教堂耳堂的南侧殿、 
1170年后兰斯的圣雷米祭殿，以及 1160- 1210年拉昂 ( Laon ) 
的大教堂。但是在拉昂，大拱廊处没有强弱穹隆交替出现的 
墙墩，只在上面的廊台层上才有，靠不同数量的背靠背的小 
柱 T (三个和五个）来支撑住正殿宏伟的上方部分，并承接 
交替出现的穹隆。 

同样，哥特式大门崭新的艺术也蓬勃发展起来，出现在 
1160-1180年建造的、带有雕像立柱的、 • 系列风格一致的 
大门上，这些教堂建在埃唐普（血 ampes )、 圣卢-德-诺 （ St - 
Loup - de — Naud ) 和昂热 （ Angers )。 在科尔!4 ( Corbeil ) 教 

堂的大门和巴黎圣母院西侧正面的南火门（圣安娜门）都属 
于同 • ，艺术类型，可惜在人革命时期的破坏和19世纪的重修 
之后已不复存在。1163年，大主教莫里斯•德 • 苏利 （Maurice 
de Sully ) 重修了巴黎圣母院，那扇圣安娜门是在此前不久 
雕刻的。 

圣德尼和沙特尔的哥特式艺术的诞生其实是跟罗曼艺术 
的高峰时期同时代的，甚至在很多地区，如法国的东南部和 
神圣帝国，比罗曼艺术的真正繁荣还要早一些。所以我们可 
以看到一种真正的偏羌 ： 一 方面是在法兰西岛和某些欧洲地 
区，新的美学同时出现；另一方面则是大部分地区对所有的 
创新都有抵触。在雕刻艺术上也 一样， 有时很难区分罗曼和 
哥特式艺术之间的过渡，它们常常是共存、相互混杂的。 

在法国西部，昂热的人教堂 （1149 -1159年）和普瓦捷 
的大教堂 （1162 年始建）是两个典型的例子：穹隆支撑的拱 
顶跟罗曼传统相结合，在穹隆完全拱形的效果下，呈外鼓状。 
而在结构上保持了传统侧道的原则，侧道跟正殿一样高，这 
样就用不着廊台和廊楼了。有时候，比如在勒芒的大教堂 
(1150 -1160年左右）正殿，或者是勒芒缝纫业圣母玛丽亚教 

堂的祭台内 （1180 年以后建），用雕刻来强调拱顶上的穹隆， 
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最初的哥特艺术 



是一种被称为“昂热”的装饰创造，这就从事实上否认了圣 
德尼大教堂内前殿上部的纯粹、简洁的逻辑。同样，在马恩 
河畔沙隆的圣母玛丽亚-昂-沃教堂的隐修院内 （ 1180年左 
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右），立柱上的雕像也更从属于一种罗曼传统而非新兴的哥特 


泣昂大教堂的正殿 
面向祭坛的景象 & 
1160 — 1210 年，四层. 

六分式的拱顶是哥特 
初期艺末的特征。但 
是，在离祭坛很近的 
地方，还可以看出强 
弱立柱交替的现象. 

其它地方则已取消了。 
摄影 : ©Serge Chiro ! 


马提厄大师.圣地亚 
哥-德-孔波斯特拉大 
教堂的荣誉大门 
(謂年前） 〈预言家》 

雖塑的局部. 

摄影: © E ^ fistudio/T 


式创新。 

在英国，法兰西岛的哥特式模式很快就传人了，特别是 
在坎特伯雷。由建筑师纪尧姆 • 德•桑斯主建的大教堂从1174 
年始建，1185年峻工。英国式的早期哥特式完全釆用法国模 
式，例子还有奇切斯特大教堂和罗切斯特大教堂 （ 11 80- 1200 
年）的大祭坛，以及林肯大教堂的祭坛与耳堂 （ 1192年始建)。 
但是,林肯大教堂和罗切斯特大教堂的大门还是受到英国传 
统装饰的极大影响。相反，神圣帝国一直到13世纪初都不理 
睬任何创新的做法 6 13世纪初出现了一种过渡时期的风格， 
有时被称为“ 罗曼- 哥特式”，如兰河上的林堡教堂 
( Limbourg - sur - la - Lahn ，1211 — 1235 年），依然釆用全拱 

式尖顶，在建筑因素上以传统的简洁为主，但是也覆盖有法 
国式、四层高、带有交叉穹隆的拱顶。 



在西班牙阿维拉的圣文森教堂，建于12世纪末， 
在一个西都修会式的罗曼结构上混合使用了交叉穹隆 
与尖拱顶，而大门上的雕像立柱则受法国模式的启发。 
圣地亚哥-德-孔波斯特拉大教堂的“荣耀大门”是 
在1188年前由马提厄大师建造起来的，将雕像立柱的 
用法跟西班牙的抒情传统结合在一起。但是，这里雕 
像立柱在正门中不跟上面的束带层中的结构相配合， 
上面的雕刻依然是围绕着三角楣呈放射状布置，仿佛 
是马提厄大师只在罗曼艺术中引入了一种补充的灵感 
而非一种真正的创新。 

然而，在1200年前几年，初期的哥特式建筑导致 
了一系列决定性的变化，为古典哥特式的到来做了铺 
垫 0 . 



首先是在建筑上，一个决定性的创新出现在巴黎 
圣母院的正殿中。巴黎圣母院始建于1182年，一直持 
续到1200年(上部在1225年后做了很大的重新加工）。 
正殿上依然有支撑穹隆落点的廊台，但是这一落点非 
常高，落在正殿的墙上。于是， 一 些新的现象出现了， 
即一系列的拱扶垛，从外面在每一间支撑拱顶的压力， 
而且照维奥莱-勒-杜克 （ Viollet - le - Due ) 的说法， 
是预先就构想好的。在法国，1160年被祝圣的圣日尔 
曼-代-普雷教堂的祭坛，很可能也是在如此早的一 
个时期就有了拱扶垛的。 
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最初的哥特艺术 


凡尔登的尼古拉，克 
劳斯特纽堡的主教高 
椅 

维也纳附近（奥地 
利）_ 1 旧 1 年完成中 
心部分局部，《圣经） 
之前的 形象： 约拿与 
餘鱼.参孙与狮子.加 
沙大门. 这跟 上面的 
基督生平的一个片断 
相吻合.即人葬、进入 
灵薄狱和复话 B 
摄影:©丁 . Schneid ¬ 
ers — Artephot/T 


究竟拱扶垛起源于何处，大家依然在争论。很可能它们 
的前身是那些垂直地建在正殿的墙上，处在靠廊台的门窗洞 
以下的位置，跟廊楼相同高度的小扶谏墙，它们一间一间地 
撑住穹隆的重量，就像拉昂大教堂的那样。如果想把顶抬 
得更高一牲，只需要把这些扶操墙抬高，高于门窗洞，然后 
再在外形上弄得更精细一些，就成了沙特尔或兰斯教堂上优 
雅的拱扶垛了。这些拱扶煉把一部份穹隆的重量拋出建筑之 
外，就像是坚固有力的“拐杖” 一样，将正殿支撑住。从此 

之后，廊台就变得完全无用了，所以古典的哥特式建筑就将 
它取消了。 

在桑利教堂大门的雕刻上，另一决定性的一步也被跨越 
To 这座大门是在1191年教堂被祝圣时放上去的。在 三角楣 
是圣母被戴上桂冠的场景。它处于过梁之上，过梁 


的是《圣母之死》与《圣母升天》，这样就引入了一个新的目 
像主题，后来被广泛使用。在门侧墙上，依然连在立柱上白 
雕像从一个不凸出的背景上显示出来，墙几乎是平的，而 i 
雕像开始有动感。它们或伸出一只手，或转过头、两腿交叉 
或完全转过身去，并通过这种生动活泼的动作，试图摆脱$ 
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们所靠的柱 f 的淑缚。 

凡尔岱的 MH >: 

在默兹地 K 和莱阅公 H ，珍品艺术中出现了_ -种真正的风 
格帛命。1181年，凡尔登的尼古拉完成了克劳斯特纽堡 
( Klosterneuburg ， 维也纳附近）的主教高脚座_ L 嵌站 浪的全 
部饰板，上而的罔像将取&旧约与新约全 R 的场景放置到一 
起，这是- - 种传统的做法，而在铜上挖槽嵌人珐琅的技巧则 
源 T 默兹传统。衍整个风格从罗曼艺术的规则中脱离出来 
T ： 版面的•安排不 W 受到框架的限制，时不时有一只 手或- 
只脚越出 r 框 架线； 有些人物只能见到四分之二的侧面，有 
些人物被大朐地缩短，表现出形式上从未见过的 £] 由性 •，通 
过人物大片光滑的衣褶 M 示出人体的形态，或相反，为了达 
到同样的 S 的，釆用“隐进去”的细细的小褶（这种方法在 
德语中被称为“陷褶法”），这是从古代離塑屮的“湿褶法”中 
继承过来的，凡尔登的尼古拉向古代雕塑吸取了〖午多灵感， 
更新丫 自己的风格。 

在科隆著名的表现:（个崇基督教 国王的 圣体匣 （ 1200年 
At 制造）上，以及尔奈（丁 ournai ) 的表现圣母的 圣体既 
(1205 年完成）上，尔登的 E 古拉还在使徒与顶苻家的脸 
. h 以及洗礼场景中基督人体的线条上 （1" 冬:尔奈 的:李 体匣）引 
人了- •种具有然_:卜:义倾向的、真正的人本主义风格。 

“1200年风格' ft 】 凡尔登的尼古拉的艺术为代表，很 
快就扩展开来，并办:12世纪未期与13世纪初期，超 越了珍 
品艺术的 狹險范 [制。如著名的腓力二世的妻子英格布吉 
([ngebu rge ) 女王的圣诗篇中的插图（尚蒂伊，孔代博物馆）， 
及1200年左 A ， 在拉昂 教堂正 面的门楣上雕刻的一些人物。 
这一风格的传播导致在形式. h 的普遍 ft 由，为13世纪哥特式 
艺术高峰的出现做好了准备。 
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哥特艺术的局峰 

典的哥特艺术在国王腓力二世 （1180-1223 年在位）的 
f -• 统治下开始正式形成，在圣路易的统治期间达到高峰 
( 1 226- 1270年）。这两个国王的统治也是在整个王国内部，相 
对于封建制及王权不断得到确立的时期，同时也是法国在欧 
洲的地位不断提高的时期。 

法国在13世纪的声望也来源于巴黎大学的发展。巴黎大 
学在1215年开始出现，很快就被到处模仿。这一声望随着国 
王获得神权而日益增强。国王在1297年被教皇封为圣人，而 
且，1266年，教皇政权找到了圣路易的兄弟安茹的查理，主 
动提出送给他不勒斯王国。 


?沙特东太教堂 
正殿内景.面向祭坛, 
13世纪头25年。摄影 
©Serge Chirat 
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13 世纪的大型建筑艺术 


1194年，一场大火毁掉了沙特尔大教堂，只剩下了西边 
部分以及“王家大门”。重建工程随即就开 始了： 1210年，正 
殿工程 完工； 1220年，祭坛完工；1230年，耳堂完工。宏伟 

的构图包括两个回廊，耳堂带有偏殿，融合了巴黎圣母院和 
圣德尼大教堂的构图。在教堂内部有三层（大型拱廊，廊楼 
上高高的门窗洞），取消了多余的廊台，釆用了位于外面的拱 
扶垛。拱顶是四分式的，在每一间内交叉两道穹隆，处在一 
个被称为“一边比另一边长’’的矩形平面上，并彻底去除了 
支撑的强弱交替。高高的窗洞占据了拱柱下的所有空间，并 
分为两个优雅的尖拱， h 有大圆花窗。踉背靠背的细立柱一 
道，给予整个正殿以节奏感，并使人产生整体向上高耸的感 
觉，拱顶最高处离地38米。 


















































































































哥特艺术的高峰 


所有这些因素构成了古典哥特式建筑的特征。在一大批 
以沙特尔大教堂为模式的教堂中，都有这些特点。兰斯的大 
教堂在历史上占有特殊的地位，因为这座从1211年起开始重 
建的大教堂是国王成圣的场所。它的平面图踉沙特尔的一样 9 
在它的地基下有一个迷宫，1778年被毁，上面留下了一些建 
筑师的 名字： 奥尔良的让 (Jean d'Orbais , 1221-1228 年 
活跃)，是最初图样的 作者； 苏瓦松的贝尔纳，以及其他一些 
建筑师，他们的名字说明了在法国北部的建筑为什么具有共 
同点0祭坛在1241年被祝圣，其工程一直要延续到世纪末期， 
甚至更晚。正殿有三层高，在大拱廊的柱头上雕刻有大量的 
花叶 tft 。 在廊楼的位置，有水平的线脚装饰 P 整个正殿显得 
高耸巍峨，特别是一根根的背靠背的细立柱更加强了这种感 
觉。拱顶离地有40米之高，这一切使得兰斯大教堂也许是古 














































































































h 

布尔 B 大教堂 
正殿内景，面向祭坛 ： 
n 世纪上半叶 & 覆盖 
正殿的六分式拱顶成 
为一种古式.将布尔 
日教堂跟沙持尔风格 

的教堂區别开来，摄 
影: © Lauras — Girau - 


典哥持式建筑的真正杰作。 

€眠大教堂是在1221年幵姶建造的。由 
建筑师卢扎尔奇的罗伯特主建 (Robert de 
Luzarches ) 。 它的平面与结构是参照沙特尔大 
教堂，但正殿垂直高耸的感觉（穹顶离地 42. 5 
米高），因上方的高窗分为四个尖拱（而非像 
沙特尔那样是两个）而更为增强。特别是，在 
1260年祝圣的祭坛的位置，廊楼朝外开出口 
子，成为一种排窗。1225年开工，1272年完 
工的博韦 ( Beauvais ) 大教觉巨大的祭坛也采 
取了同样的方式，它的拱顶离地有45米高 6 f 
是，在博韦大教堂，上方高窗的尖拱被过分拉 
长，而大拱廊与廊楼太向上伸展了，整个建筑 
显得很纤弱。1283年，拱顶倒塌下来，后来虽 
经修复，但是17世纪进行的对整座教堂的翻新工作并没有完 

成，而且只限于耳堂部分。哥特式的可能性可以说到达了极 
限。 

布尔日的大教堂是1195年起建的。跟沙特尔教堂等一系 
列的教堂不同，它采取了一种独特的建筑语言。平面构图宏 
大，但没有耳堂，带有两个回廊和双重的侧道。其结构是三 
层高的，跟沙特 尔的--样 ，但垂直的比例与节奏完全不同。在 
正殿内，大拱廊非常高，廊褛也非常高，上有宽宽的辅助拱 6 
在侧殿也釆取了三层的结构，使得整个建筑具有.-种宽度上 

的节奏，从而不像沙特尔、兰斯或亚眼的教堂那样显得那么 
垂直而高耸。 


同时， 1195— 1205年，在拉昂教堂确定了古典的、和谐 
的正面，带有两个钟楼，分为垂直三层，每一层分得很清楚, 
而且在大门和上一层的拱廊上有处于水平面连在•起的趋向^ 
在亚眠，雕像与扶垛成直角，向前突出，保证了正面下方的 
水平性:。兰斯的大教堂则代表了这一倾向的完美 表现： 大门 
部分完全由 II 刻来统一，将三扇大门间的墙与钟楼的扶垛上 
的两扇假门连在了 一起 p 第二层围绕一朵居中的玫瑰进行组 
织，而在第三层则有一长列国王像，一直延伸到钟楼上。 

这一伟大的艺术首先是在法国传播开， 一 般都釆用法兰 
西岛或兰斯教堂的模式，有时也会出现一些地方性的变体。 
如在第戎，圣母院正殿的墙上方附加了一系列以石块立砌法 
竖起的细立柱与 立柱； 在鲁昂 （ Rouen ) 的大教堂，正殿是 
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哥特艺术的高峰 


拉昂太教堂 
西部正面，13世纪初。 
摄影: © SFF , Turin/T 


1230年左右完成的，三层的结构仍然受到罗曼艺术的影响， 
表现为正殿的大拱廊上有坚固的横向支撑物。在法国的南部 
与西南部，对哥特式建筑的采用比较晚，不会早于13世纪下 



半叶。 

在法国之外，古典的哥特建筑也 
传播很广，但是对它的接受因国度的 
不同而异，有时候会有很大的时间上 
的差异与距离。英国釆用了法国模式， 
伦敦的威斯敏特大教堂的正殿使用 
了三层的结构设计，但也有跟法国模 
式的不同之处&由于釆用普尔贝克 
( Purbeck ) 的大理岩，大拱廊是彩色 
的，穹隆拱顶在正殿墙上的落脚也比 
法国的低 b 林肯大教堂，1225年（原 
文如此）左右开始建造，它的特点是 
落脚点更低，到了廊的位置，而且 
用线脚装饰，外部的拱扶垛也很低，且 
不太大。英国教堂的正面也是向法国 
模式借鉴的，但在宽度上伸展，成为 
真正的正面屏，如建于 1190-1200 年 

(原文如此）的林肯大教堂，以及建于 
1230- 1240年的韦尔斯 （ Wells ) 大教 
堂。 


在神圣帝国，对哥特式形式的抵 
抗非常强大，然而也存在几个法国艺 
术传播中心。如处于帝国领土西的 
斯特拉斯堡，它的教堂正殿建于 
1235-1275 年，以亚眠的模式为本。真 

正的哥特艺术在神圣帝国的发展要等 
到13世纪中期以后，1248年开始建造 
的科隆大教堂就是先河。 

在西班牙，对法国古典式的哥特 
艺术的采纳是很普遍的。如1222年建 
造的布尔戈斯 ( Burgos ) 大教堂，它 
内部和带有两个钟褛的优雅的正面完 
全采用了法兰西岛的模式。莱昂大教 
堂 （13 世纪中期）也同样^相反意大 
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左 页下： 

兰斯大教堂的西侧面 
这一面从 121 1 年始 
建，直到 M 世纪中叶 
才建成。整体设计的 
统一性 并没有因日、 j 间 
拖得长而受损，反而 
更加突出，哥恃式建 
筑的垂直高耸的特点 
得到完美体现. 

摄影： ©Ph^don Sa— 
fou—Anephot/T 


利在 13 世纪末之前几乎完全对哥特式建筑进行排斥。 

另外，绘画和珍品艺术在13世纪上半叶延续并光大了由 
凡尔登的尼古拉创立的“1200年风格”的美学特征。卡斯蒂 
利亚的布朗士的圣诗篇（巴黎，军火库图书馆）跟英格布吉 
的圣诗篇出自同一渊源。大篇幅的《罗曼圣经》被遗弃了，代 
之以越来越可以携带的小手稿，经常用于世俗目的，如祈祷 
书、日课经和圣诗篇。 

壁画渐渐稀少，让位于彩绘大玻璃。“1200年风格”也 
在上面得到运用，如沙特尔大教堂正殿。这是中世纪保存下 
来的最大的彩绘玻璃群，每一个捐助者团体的人都在大玻璃 
下面写上自己的名字，而这些玻璃又是献给他们行业的保护 
神（皮货商，兑换商，雕刻师等 L 

在珍品艺术领域中，“陷褶风格”一直延伸到利摩日，体 
现在1 220-1 230年制成的格朗大教堂主祭台的后屏画中使徒 


兰斯大教堂后殿 
轻盈的拱扶垛优雅地 
分开.化作过 渡墙徵 
上的双层楼梯段.优 
雅的小尖塔.以帐蓬 
的形状.遮住张开翅 
膀的天使雕像，并通 
过它们自身的力量. 
保证拱扶垛的稳定. 
摄影 : ©Greff-lris/T 
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哥特艺术的高峰 


《基 督受难 

彩绘玻璃 1 局部）布 

尔曰大教童的回廊. 
1210— 12彳尔曰 

彩绘玻璃整体表现出 
极大的图■象丄的一致 
性， 这一彩绘玻璃是 
皮货商公会赠 送的。 
摄影: © Ch . Lenars . T 


人物的形象上；还延伸到默兹，体现在金银饰工瓦尼埃的于 
戈 （Hugo d'Oignier ) 的作品中 （1238 年左右，那慕尔的圣 
母院的收藏珍品）。 

但主要是在雕塑中，以“1200年风格”为基础，引发了 
古典哥特式的不同潮流，大型的雕刻艺术占据了教堂的整个 
正面。它们区分各个层次，如亚眠、巴黎或兰斯的成排的国 
王雕像。它们在沙特尔、兰斯和亚眠占据了耳堂的正面，甚 
至在兰斯占据了墙垛上的小尖塔以及教堂正面的背部。但在 
13世纪上半叶，哥持式雕刻艺术的天地主要还是 大门。 

在雕刻艺术中，除了开始给予地方圣人的生平一定的位 
置，很少有图像上的创新。在形式上也少有革新，不过是在 
三角楣上的图像越来越细，分成好几个相互重叠的层次。相 
反，在门侧墙上出现了很多变化。从13世纪初开始，不应再 
称雕像立柱，而应称为门侧墙上雕像，因为它们在光洁的墙 
上显出来，上面有护住它们的冠顶，下面有一个统一的水平 
区域，里面有四叶饰图案（亚眠）、巾形图案（兰斯）或者人 
物图像。塑像都变得非常生动，经常相对 而言， 成双成对，形 
成在进行“神圣谈话”的一个个小组。当时流行的不同风格 
流派都跟“1200年风格”或多或少有关,并添加上了每一个 
在大教堂的工场上工作的作坊特征。 

在斯特拉斯堡太教堂南边耳堂的大门上，雕刻着《圣母 
永眠》 和《圣母戴上桂冠》的场面，完成于 1220- 1230年，它 
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可能是由凡尔登的尼古拉创立的风格中最为完美的表达之一。 
构图紧凑而有力，人物姿态反差很大，脸部表情丰富而细腻， 
衣褶呈细小的折纹。教堂与犹太教堂的雕像原先是在大门上， 
身阵修长，带着很大的自由性而转过身体，今天存放在建筑 
工程博物馆内。这一带有占代特色的风格在神圣帝国有自然 
的延续，如班贝格 ( Bamberg ) 大教堂 （1232-1240 年）。亚 

眠大教堂的《天神报 喜》、 《圣母往见》以及《圣母献殿》等 


有关查理曼大帝故事 
的彩 绘玻璃 (局部) 

沙特尔大教堂的回廊. 
uso - uso 年左右 5 沙 

特尔大教堂有2500平 
方米的彩绘玻璃，大 
多数是在 13 世纪的上 
半叶绘制的.是最大 
的现场保存的彩绘玻 
璃整体 & 

摄影 ： © Giraudon 
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兰斯大教堂正面大门 
南侧墙, 《天神 报喜) 
与 < 圣母往见》塑像 
群。 

1211 -1233 年 （《天 神 
报喜〉 中的圣母. <圣 
母往见》雕像群）和 
1255 年左右 K 天神报 

喜〉中的天神\ 

摄影 ： ©A rtBphotX T3 — 
ksse 


组像表现出的风格要平和得多，特征是不太强调衣褶，脸部 
宽大，线条很粗，颧骨很高，嘴很小。 

在沙特尔，耳堂开出真正的大型正面，带有三个大门。 
1205- 1230年，大门上刻满了雕刻，表现从《拯救灵魄》一 

直到《最后的审判》的故事，宣传圣人们的荣耀及教会重要 
人物的光辉。大门前还有可通马车的大门，上面也有雕刻。许 
多风格聚集到一起，有的还是‘‘1200年风格”的延续,如在 
北耳堂上表现《圣母戴上桂冠》和《约伯》的三角楣。另一 
风格则出现在北大门外通马车的大门角上的《圣女默德斯特》 
上。但是真正达到完善的，是“忏悔者大门”，雕刻师们将圣 
马丁有力的线条、圣哲罗姆的沉思状态以及圣格歹 [ J 高利一世 
的智慧都个人化了。 

13世纪雕刻艺术的高峰在兰斯。三角楣都出来了，《圣 
母戴上桂冠》、《基督上十字架》和《最后的审判》等场景都 
放到了三角楣 h 方的大门楣上了。下方的巾状装饰与门侧墙 
上排成长长一列的塑像将整个大门都连成一体，雕刻还一直 
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延伸到正面的扶垛上。兰斯大教堂的雕刻艺术中最著名的两 
组雕像是《天神报喜》与《圣母往见》，位于正中大门的南侧 
墙上，体现出美妙的平衡与形式的完善。其中有三种风格并 
存，表现出兰斯艺术向当时最优秀的雕刻进行了借鉴。在《天 
神报喜》中的圣母，衣褶凝重，脸上显出一种兰斯特有的纯 
洁天真的样子。《圣母往见》一组雕像中，圣母的衣褶非常古 
代化，脸部也很古典，将“1200年风格”的教导发挥到极致。 


圣马克西安.圣呂西 
安和圣朱利安的圣糊 

合 

rm 

(源自巳參的王家圣礼 
拜堂的珍藏品） 

键金，银质。局度： 
19 cm , 1261年（巴黎, 

克吕尼博物馆)。它是 
依照一 个缩小了的建 
筑物而构思的，带卷 
叶型花饰的三角楣和 
精雕鈿刻出的殉道的 
圣人形象，让人想起 
同时代的巴黎圣母院 


而在《天神报喜》中的天神则完全不同，修长的身材优雅地 
微微倾斜，更为沉重的衣褶陷为深深的折皱，那张小小的罩 
着卷发、有着长长眼睛的脸上，舒展开著名的“兰斯式微笑”。 

《天神报喜》与《圣母往见》组像中的圣母，应该是在 
1211-1233 年间雕刻的。但是微笑着的天使，则很难让人设 
想一个如此早的日期，因为它跟1240年左右，在巴黎的圣路 
易的统治期间出现的新风格有太多的相同之处，很可能必须 
把兰斯大教堂的雕刻艺术中大部分作品定到1255年重新开始 
建造教堂这一时期之后。 

圣路易统治期间的巴黎艺术 



南耳堂大门的结构与 
雕刻. 

摄影 : ©RMN/T 


源自圣日尔曼-代-普雷教堂餐厅的希尔德贝尔特 

( Childebert ) 的塑像有确定的日期，即 
1239-1244 年， 是一系列代表了圣路易时 
代巴黎风格特征的塑像中最早的一个（卢 


浮宫博物馆)。他的身材修长，身体微微倾 
斜，脸呈三角形，眼略略上抬，呈杏仁形， 
微笑十分微妙动人 e 在巴黎王家圣礼拜堂 
的背靠立柱的使徒塑像是在该教堂1248 
年被祝圣时放上去的，人物的衣褶呈深深 
的、带尖端的 折皱； 圣德尼教堂内阿尔勒 
的贡斯坦斯的死者卧像上，深深的、边缘 
锋利的褶皱与带卷的褶皱交替出现 
<1263-1264 年）。这一风格很快就外传到 
亚眠（镀金的圣母，1260年 左右） 和诺姆 
堡 ( Naumbourg , 大教堂的祭坛中奠基者 
们的形象，1260年左右）。 

在同一时期，玻璃上彩画的最有创新 
性的作坊是王家圣礼拜堂的彩绘玻璃作 
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哥特艺术的高峰 


王家圣礼运堂高高的 

/ j ' ■教堂内景 
E 黎.建于1239年， 
12 48 年被壬圣. 

摄影 . Q.J heuifhe — 
CNMH 5. -SPADEM 



巴黎圣母垸耳堂南侧 
正面 

〗 258年 始建。 

摄影 : ©Serge Chiro ! 
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坊 。 它跟珍品艺术一道，也参与了新风格的创造，如王家圣 
礼拜堂中的《象牙圣母》显示出来的娴熟技巧 （1279 年前， 
卢浮宫博物馆），及同样源于王家圣礼拜堂的、珍品收藏的圣 
马克西安、圣卢西安和圣朱利安的圣物盒上雕刻出的人物 
(镀金，银质，1261年，克吕尼博物馆），或是埃夫勒 （ breux ) 
的圣托兰 ( St — Taurin ) 教堂的圣骸匡上锻金银质的小雕像， 


呈教堂的形状。 

巴黎的王家圣礼拜堂由圣路易建于1239年，是为了安放 
从君士坦丁堡的拉丁皇帝那里得到的基督受难的圣物。它在 
1248年被祝圣，可被称为所有领域中的巴黎艺术的实验室， 


抱着圣婴 的圣母 
源于巴黎王家圣礼拜 

堂的珍藏品=象牙，着 
色。高度： 4 1 cm , 
1250— 1 260年（巴黎. 
卢浮宫博物馆）。13世 
纪中期，象牙雕刻在 
巴黎突然得到发展. 
一直繁荣到〗 4 世纪末 
期.王家圣礼拜堂的 
圣母像无疑是中世纪 
象牙艺术品中的佼佼. 
者。 她身材高大，婷婷 
玉立.宽大衣裾被拉 
起到臂下，形成突出 
的褚皱.刻痕很深.她 
的脸部雕刻细腻：呈 
三角形，长长的眼睛 
呈杏 仁状。 这是在圣 
路易统治之下的巴黎 
风格最完美的形象之 

-c 

摄影 : ©RMN/T 



其建筑本身也很有创新。在上半 
部分，所有的墙都腾出来了，让 
位给彩绘 玻璃； 细细的小立柱 
一直上升到拱顶的凸出部分， 

上面装饰有细雕过的柱头，这 
一特征后来又出现在圣德尼敎堂 
的耳堂内 （1231 年始建，1281年 
完工）。在那里，有蒙特厄伊的彼 
埃尔 （Pierre de Montreuil ) 工 

作， 有可能王家圣礼拜堂也是他 
的手笔。他接替了谢勒的让 (Jean 
de Chelles ) 在巴黎圣母院南耳堂的 
工作，在那里出现了最初的强盛期 
哥特式风格的特征。开岀了许多小块 
的大玫瑰形装饰占据了整个墙面，墙 
角石镂空了，玫瑰装饰窗下面的走廊 



也完全镂空了。 

特鲁瓦的圣乌尔班教堂是在 
1262— 1266年快速地建起来的，也 
属于巴黎艺术一派，摈弃了风格主 
义的矫饰 6 在外部，髙高的窗洞加上 
了门楣，小塔褛上有其它镂空的 
装饰； 在内部，廊楼消失了，窗 
户开得很低，紧挨着墙壁边上又 
装饰一层细细的立柱，跟门窗洞 
呈幅射状的内壁相呼应 。 14世纪 
的艺术已经不远了。 
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哥特艺术的传播 


1 270年，圣路易去世。这一时期正是中世纪平衡开始破裂 
的时期，西方幵始经历一系列的危机，到14世纪达到顶 


点。在民众及政府中，世俗观念越来越强， 一 种实用性的政 
治思想得到不断发展，对世俗世界的羡慕越来越强烈，而 
1274年圣托马斯的去世又使修士阶层与大学都陷入了一种混 


乱。在佛兰德斯地区和意大利，经济危机接连不断^法国与 



图卢玆的雅各宾教堂 
祭坛上的 '棕榈 树”柱 
子 


到了 13世纪末期，哥特式艺术 
完全占据了整个欧洲。但是在14世 
纪不断扩张自己势力范围的同时， 
它不断适应各地的情况，随着各个区域的艺术感受的不同而 
不断改变自己。 


英国出现了民族之间的问题，导致 
了 1337年开始的百年战争，教皇流 
亡到法国的阿维尼翁（1309)，成为 
法国的教庭，打破了 13世纪精神和 
谐的理想。另夕卜，从1348年起出现 
的大鼠疫，突然席卷整个欧洲，而 
且连续几次施虐，打开了通向神秘 
主义与关于死亡的静思的道路，使 
得现世主义开始盛行，以及相反，出 
现对一种几乎没有人间烟火的、完 
全脱离日常现实的优雅的追求。 


哥特艺术在欧洲 


砖质， t 26 Q 年开工 s 内 
部分为两层高度相等 
的正殿，运用一批中 
间过渡 的右质 立柱, 
穹隆的肋落到上面^ 
最靠东边的柱子，被 
称为-棕榈树' 承受 
了后殿拱顶和正殿最 


在 特鲁瓦的圣乌尔班教堂与圣德尼大教堂的正殿中，得 
到灿烂表现的辐射状哥特式风格，在13世纪末和14世纪期 
间一直在法国的北部延续，其间并没有增添什么新发明，而 
法国中部与南方则以独特的方式去发挥来自北方的 模式。 
1273年开始建造的利摩日大教堂和1268年始建造的纳博购 
( Narbonne ) 大教堂都是由建筑 师让. 德尚 （Jean Desch - 


后一间拱顶上的乃条 
肋。 

FbUI 11I G - 

CNMHS / SPADEM/T 


amps ) 主建，别具一格，内部显得低矮敦实，虽然大拱廊依 
然是尖状的，廊楼几乎隐去。特别是纳博納教堂，从外观上 
看，建立在侧道上的平台和祭台的钟楼明显将结构分为两层， 
这跟博韦大教堂的一线形垂直耸立的外形正好相反。 

卡尔卡松的圣纳泽尔 （ St - Nazaire ) 大教堂 （1269-1329 


年）发挥得更广：祭坛不深，耳堂很大，带有侧殿，侧殿踉 
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正殿与祭坛 一 1 般高。大量的细立柱使得造型感更强，在内部 
还可以看到金属的支架。 

在图卢兹地区，有一批建筑体现出对哥特式的奇特的理 
解。在外观上显得庞大，主要以砖头为主，外加石头，没有 
拱扶垛，代之以坚固的扶墙， 一 直上升到屋顶位置，在教堂 
内部一般只有惟一的正殿，门窗开得很小，拒绝了北方大教 
堂特有的减少墙面的做法。阿尔比的圣塞西利亚教堂1276 
年始建，是这一类看上去像城堡的教堂中最著名的例子。也 
























哥特艺术的传播 


可包括拉沃尔 （ Lavaur ) 大教堂、圣贝尔特朗 
德科曼日 （ St — Bertrand — de—Comminges ) 大 

教堂、图卢玆的圣艾蒂安大教堂的正殿，以及 
在13世纪末和14世纪期间建造的有些好大喜 
功的教堂。它们是1215年创立于图卢兹的多明 
我教会为了跟阿尔比吉异端分子作斗争而建造 
的。图卢兹的雅各宾派教堂，1260年始建，是 
这一类教堂中的杰作 6 

在西班牙，莱昂大教堂和托莱多大教堂的 
耳堂，在13世纪的下半叶也加人了最纯粹的法 
国辐射状哥特式风格。然而，要等到14世纪才 
发展起一种更为民族性的风格，尤其是加泰罗 
尼亚和巴利阿里群岛。在巴塞罗那大教堂的内部（工程始于 
1298年），祭坛和正殿加髙的大拱廊几乎到了拱顶的高度，一 
下子就取消了廊楼，并把高髙的门窗洞压缩为简单的窗眼洞。 
就像1326年在巴塞罗那的城门 h 建造的佩德拉尔普 （ Ped - 
ralbes ) 的圣母玛丽亚教堂，它只有惟一的一个正殿，没有拱 
扶垛，小教堂安置在厚厚的扶墙内，采用的是法国南方建筑 
的方法。1300年左右始建的帕尔玛大教堂 ( p a i ma de Majo - 
rque ) 也是用同样的思路构造的，其工程一直持续到17世纪。 

英国对法国建筑的了解可谓渊源已久。所以英国建筑师们 
从一开始就发挥他们对辐射状哥特式建筑的理解，运用到传统 
的长长的建筑上，正殿宽敞而相对不高，如约克大教堂。他们 
把许多线脚装饰平放到一起，形成一个复杂的网状装饰，并将 

拱顶的穹隆分为许多装饰单位（枝肋与居间 
肋），赢得了 “装饰式风格”的叫法，如 1280- 
1325年建造的埃克塞特 ( Exeter ) 大教堂、韦 
尔斯大教堂的耳堂与祭台的交叉点、利奇菲尔 
德 （ Lichfield ) 大教堂和 1320-1340 年建造的伍 
斯科 ( Worcester ) 大教堂。这一对哥特式拱顶 
的解构导致了 1370-1380 年建造的格洛斯特 
( Gloucester ) 大教堂的隐修院中令人赞叹的廟 
形拱顶的出现。1330-1340年，出现了一种相反 
的趋势，被称为“垂直风格”，其原则是建筑线 
条拒绝曲线，运用直角，形成一块块矩形空间， 
如格洛斯特教堂的祭坛 （1390 年左右建）、约克 
大教堂的祭坛、威斯敏斯特大教堂的正面。 



伊利大教堂 
耳堂上的八角交叉.拱 
顶（英国）.彳 322-1342 

年. 对交叉穹顶的解 
构以及“装饰只格的 
胜利. 很快就 在全英 
国成为令人惊叹的特 
征. 

摄景各 ©A. F. Kersttn- 
Artephot/T 
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布鲁曰大广场的钟楼 
1282年建造,八角形 
部分是 1 明2年加上去 
的，使得总高度变成 
了 30 米。 它象征该城 
的繁荣与自由， 

摄影： L° u © L^rbar 


左页: 



mm 




tut 


在神圣帝国，情况要复杂一些。有些建筑带着很大的时 
间上的落后，模仿抄袭法国模式，如1322年被祝圣的科隆大 
教堂的祭坛，它完全采用了亚眠与博韦的样式，只是放大了； 


斯特拉斯堡大教堂 
的西部正面，正南大 
门的三角楣和大圆窗. 
1277-1340年 = 斯特拉 

斯堡教堂的正靣很能 
代表幅 射状哥特风格 
的形式追求.用无数 
可以无穷重复的.石 
质花边似的装饰覆盖 

住整个建筑 s 
摄影： © P . V , vard - 
Pix/T 


亚琛的圣礼拜堂，1355年被祝圣，几乎是巴黎的王家圣礼拜 
堂一模一样的翻板。但在神圣帝国的领土上，有时也会出现 
对辐射状哥特式风格的创新，特别体现在从1275年起进行的 
斯特拉斯堡大教堂的正面的一系列工程汁划中。 

在方济各派和多明我派的德国建筑中也出现了深深的变 
化： 宽敞的教堂正殿，侧道跟正殿一样高，如科尔玛 
( Colmar ) 的多明我教堂，纽伦堡的圣塞巴尔德 ( St - Sebald ) 
教堂；或者是高高的光滑的墙，上面没有任何突岀物或强调 
点，也很少有开窗，如拉蒂斯本 ( Ratisbonne ) 的多明我教 
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堂。这一类建筑在入门处有惟一的大钟褛，下方构成了正面 
本身。这一形式在整个德国南部被普遍釆用（弗赖堡、乌尔 
姆）。在缺乏石头的北部与东部，发展起了一批砖质的建筑 
(“砖质哥特”），主要在吕贝克 ( Lubeckh 肖兰 ( Chorin , 
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1273-1335 年），以及佛兰德斯地区和荷兰 P 
在那里还出现了一批非常精致的民间和都市 
建筑，包括市内的府邸、钟楼和市场（布鲁 
日 [Bruges ], 伊普尔 [ Ypres ], 根特 [ Gand ])。 

优雅的艺术 

同时，大型装饰开始转向一种形式上的 
细致，将可以无穷重复的因素组合到一起， 
如镂空的三角楣、尖塔楼、大圆窗、圆窗、四 
叶饰等等，例子就是斯特拉斯堡大教堂。而 
雕刻艺术则消失在这一装饰世界中，如鲁昂 
大教堂的书商门和历法门，下部四叶饰的门 
打破了图像内容，在跟建筑无大关联的前提 
下覆盖至整个建筑。在13世纪门侧墙上的雕 
刻艺术，最终获得了相当于建筑而言的独立， 


《国王 约翰二世的肖 

像> 

(1350-1 364年在位 L 
高度 ： 59 .8cm o 1350 
年左右 （C 黎.卢浮宫 
博物馆）。这是 第一幅 
我们能见到的侧面单 
人的肖像画，它标志 
了西方肖像画艺术的 
重新呂现„这一现象 
应当跟在此之前或同 
一 时期的雕刻艺术 一 
齐来看。 

摄影 : ©J ■ —^ . L 3 V 3 U — 

d—Artephot/T 


左页： 

威斯敏斯特大教堂的 
正面 

14 世纪中期：英国 K 
为了反对装饰风格. 
<垂直风格~专用垂直 
线条与水平线条.两 
者垂直相交，将曲线 
封闭在它们的框架内。 
摄影 : ©Dagli Qni 


如亚眠教堂“美丽的立柱’’，是1376—1380年为拉格朗日 （La 
Grange) 的大主教建的，是对•国王与要臣们生动的致敬。雕 
刻家们开始转向新的表达形式，在教堂内部普遍釆用“卫道 
团体”的塑像形式（这一形式最初出现在圣路易统治时期巴 
黎的王家圣礼拜堂），有时再添加上别的一些圣人，甚至正在 
祈祷的献奉者。祭廊与封闭的祭坛也开始到处流行，还有用 
大理石、雪花石膏石或木头雕刻的后屏，以及许多孤立的虔 
诚塑像，包括怀抱圣婴的圣母和其他圣人，而在拱顶石、悬 
饰和托座上出现了许多人物雕刻与飞翔的天使像。墓葬艺术 
尤其成为雕刻家们特殊的领域。在支撑死者卧像的灵柩上, 
雕刻一群獎泣的人或者死者的家属，而且有时整体装人一个 
独立的、小小的建筑物中，雕刻装饰的独立性与精细化将雕 
刻归人了与称为“次要艺术”的艺术同样的风格变化过程。 

14世纪同时也是一个赞助盛行的世纪。主要赞助者有法 
国的国王、王公或者重要的大臣，但也有阿维尼翁的教廷。德 
国，在布拉格有皇室的赞助（布拉格在14世纪中期成为皇室 
的所在地），意大利则有贵族王公们的赞助。巴黎自然是各种 
风格潮流的中心，这些潮流相互交替，有时共存。 

在圣路易时代出现的优雅的建筑风格一直持续到14世纪 
初，而且在此之后，一直没有被遗忘。这种风格在斯特拉斯 
堡大教堂 （1275 年以后）西部正面上的诱惑者、娴的处女 


99 _■ 























埃夫勒的让娜 的 r /不 
抱圣婴的圣母 》、1339 

年前。镀金.银质.深 
色与半透明色珐琅. 
金子.珍珠和宝石 t 高 
度： 69 cm 0 由王后、±笑 

夫勒的让娜赠给圣德 
尼的珍藏品 1 巴黎，卢 
浮宫博物馆 k 下面矩 
形的底座饰有法蜋板> 


与疯狂的处女等雕像中出现，或者在马尔堡 （ Marbourg ) 的 
圣女伊丽莎白教堂的三角楣上的圣母雕像中出现 （1270 年左 
右），并在13世纪末的莱昂大教堂大门上的圣像中出现，延 
续到 1320- 1330年的科隆大教堂祭坛上的使徒形象，或者在 
巴黎医院的圣雅克教堂中“卫道团体”像中岀现 （1319-1327 
年，巴黎，克吕尼博物馆）。这一大型建筑形式的持续性也可 
以在巴黎的象牙雕刻上观察到，如塔恩的圣叙尔佩斯教堂的 
三联屏（克吕尼博物馆），以及在巴黎以外的金银饰品上见 


IJ , 如尼样勒 （ Nivdles) 的圣女热取特鲁德 (Sainte 




Gcrlmtlc) CfV ^ ( 1272 ] 29 H 

在悱力四世统治期间 （〗 


1314 


格更加追求雅致，变得更加柔形 


■卜 


：i 
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麵小川刻得耶聊V:權皱的_跟绘爾中 
样被磨 光 r 。色彩的 g 次变化I■分仿吵， f 本 


观在 (ILonoi 


沛为腓力四世讳 I 


怍的日课经上(国3：博物馆）,及国 E 为普瓦 
W 隐修院 （Pnissy) 订制的雕像上。这些塑像 
包括奎路易，普罗旺斯的玛格丽特和他们的 
孩户，像一个“ I」-道团体” mm 围住居中的 
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-雅致潮流的，还有離刻在一片^ 
滑象牙上的 〜推 人集# r 及河个 &银质 大使像 
tall ] i 行蛲有羞路 w 的一节手指的方 m J 
W & M , 達是在〖297年国 王被封 为含人以后1 
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明我教 


&腓力叫 lit 统治期 叫还 发展了新的乜凇，々 | 


W 浮雕感的单灰色画 W 彩绘玻璃中的 f (\ 
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让 * 普赛尔 (Jean Pucelle ) 的艺术，代表了最高水平。在 


他为王后埃夫勒的让娜 ( Jeanne d 1 Evreux ) 用单灰色画法画 
于1325 — 1328年的日课经中（纽约，克洛阿斯特斯），他对 
意大利绘画在空间方面的敏感、线条的柔和、素描雅致的流 
畅感、娉婷的人物姿态、呈涡状从两侧落下的起伏的衣褶，都 
成了这一风格的特征。我们可以在象牙装饰（基督被捕浮雕， 
卢浮宫博物馆）、雕塑（波旁-勒-班教堂 [ Bourbonne — les - 



布洚涅教堂的圣血圣 
掛盒 

该教堂的珍藏品。金 
地细花珐琅 = 1300年 
左右， 直径： 7.9 cm o 
这一细花法琅是现存 
最大的_块< 原先是 
用来盛放基督的圣血 
圣物的，在1扣7年由 

布庸的若弗鲁瓦带回 
来，这件圣物盒可能 
是国王腓力四世本人 
在 〗 308年来到布洛涅 
时赠送的- 

擾影 J t M _ Perin © 
Inventaire genera!. 
ADAGP 


Bains ] 内的圣像）或金银饰艺术中看到这一风格 （1339 
年王后埃夫勒的让娜赠给圣德尼的珍藏品中的圣母 
像，现藏卢浮宫博物馆）。雅致风格很快就在全 
法国传播开来。1333年为大主教让蒂桑埃 
(Jean Tissendier ) 的墓葬教堂制作的里厄 
( Rieux ) 的‘‘卫道团体”群像，体现出一种流 
畅的雅致（图卢玆，奥古斯丁博物馆），可能 
也是受了这种风格的影响。有时这种风格在 
各个地区加上了各种地方性趣味。整整一个 
世纪，它也外传到整个洲，但在英国有了形 
式化的倾向（如格洛斯特教堂的拱顶石），在西班 
牙与葡萄牙变体中又有了复杂化的倾向,如阿尔格 
巴萨 （Alcobaca) 的卡斯特罗的伊涅斯 （In 鉍 de C astro ) 和 
葡萄牙的波埃尔 （Pierre de Portugal ) 的墓，它有时在穿 
越莱茵的过程中变得滞重，或者走向风格主义的矫饰。 

因为有了哥特式的自然主义的准备，跟“雅致”风格各 
种细腻的流派一起，现实主义成为14世纪艺术的第二条道 
路。这种现实主义在莱茵公国的神秘主义领域一直存在，从 
14世纪开始风行，出现在罗恩特根的悲哀的圣母像上(波恩， 
国立博物馆）。圣母的脸因痛苦而变形，抱着受尽了折磨而僵 
硬的儿子身体，耶稣身上大大的伤口上还覆有厚厚的血迹。 
这种现实主义一直潜在地存在，14世纪末终于爆发，大批出 
现在理想化了的墓中死者卧像下方的“走形尸体”的幻觉性 
场景中。 

在 14 世纪中期，跟现实主义紧紧相连的，是肖像的出现^ 
肖像的想法存在于对塑像的个人化追求中，让墓中卧像的脸 
跟真人相似。1285年，阿拉贡的伊莎贝拉从马上坠下而死, 
在其塑像上，脸上有一道伤痕（是偶然的？ ）； 在赫斯定 
( Ilesdin ) 城堡，阿图瓦的罗贝尔汇集在一个走廊里的雪花石 
膏制的法国国王与王后们的头像 （1301 年）； 巴黎的法院大 
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哥特艺术的传播 


厅内按年代排列的法国国王像，其中腓力四世在活着的时候 
就已经被塑了像9这一切都显示出对肖像艺术探索的最初迹 
象，这种肖像艺术表现在14世纪中期绘制的约翰二世的画像 
上（卢浮宫博物馆藏），并在14世纪下半叶的艺术中传播开 
来$ 

在查理五世的统治期间 （1364 -1380年在位)，王家的赞 
助达到空前的规模，既体现在由国王主持的大批建筑工程中 


(卢浮宫博物馆，樊尚），也表现在雕塑中，如卢 





































列曰的让 

(Jean 由 Itege ) 

国王查理四世- 
1328年在位 ） 和王后 
埃夫勒的让娜 (1371 
年去世 ）的带有内脏 
的墓葬卧像 

源自莫布伊松教堂. 
大理石 ，1370-1372 年 

(巴黎，卢浮宫博物 
馆）.中世纪的习俗是 
在王公贵族去世之后, 
区分身体.内脏与心 
脏，每个都可 以有一 
个单独的墓穴.国王 
与王后的身体葬在圣 
德尼，他们的心脏葬 
在巴黎的传教会与小 
兄弟会教堂，内脏则 
葬在莫布伊松教堂. 
摄彰: H . Josse 
©Larbor/T 


馆；沃德塔尔的让 [Jean cie Vaudetar ] 的 (〈圣 经》，海牙），我 
们可以见到这种统一的风格。 

国王的兄弟们也参与了这一巴黎艺术的传播，嵌珐琅金 
质镜子的瓣状装饰是安茄的路易请人制作的（卢浮宫博物 
馆 h 在这位公爵丰富的收藏品中（他本人亲自在1379年口 
述了整个收藏清单〉，这几乎是惟一流传至今的珍品。但形式 
上的曲线带来的优雅与技术上的完美，还是受到了莱茵公国 
很强的影响，这尤其可以从增高的双颊和重重的眼皮上看出 
来。著名的昂热的表现世界末日的挂毯也属于这位安茄的公 
爵，它从1377年起开始制作，是中世纪保存下来的最大的挂 
毯。 


由贝里的公爵为他的国王兄弟订制的、表现圣女阿涅斯 
殉道的精美嵌法琅金杯 （1380 年左右，伦敦，大不列颠博物 
馆 h 豪奢而富丽堂皇，线条流畅，色泽明丽，人物飘飘欲仙， 
局部细节风景秀丽，雅致之极，已经出现了国际性哥特式风 
格的一些特征 e 

意大利与哥特艺术 

将“哥特式” 一词跟意大利艺术的任何一个时期联系在 
一起都可能显得有些不合时宜，尤其是看到14世纪就开始出 
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普赛尔 
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'《埃夫勒 的沾娜 的:曰 m、 
经乂 < 逮辞基督》和. ： 

'《天 w 报喜 >■ % 、 1 

. ■ % 

'^^-； 9 fc ' m s 1325 - 
••1 328 4 ..( .纽约 .. 克洛 / 
阿斯特 藏品' 大都' 
会美术余 u ■ ■ ■' 

摄影 ，9 k 都* ’ 

美术锖 /r ’ ' / 


h * I ■ - 

• 次进现让' 普赛尔的 名字乂 

^ 晕在巴黎的圣:雅克 公#“ 
结算_单中. .(1 刃 9 — I 3 ’ 24 ㈣ ，因为 
■:他-公会刻了大 f 奉耑 f 寻到 ktHo 
13力 —13 26年 ，龜轉啤坤日课 
& ( 后声 归属 于国王 査理 i ； 世:国 
立辦 _) ■以及由位考国籍孝书: 
'抄_#穸伯特 .德. 比杯 ( kq )3 ert-de 
Billing ) 在 E . 黎秦写的圣痉（国立 
图 书馆〉 .做 t 插.图。： • ■ ； ■ ,；■； 
.. ’在 1325-1328#； :他完 成杰# 

吴勢的 it 娜的白 m 经 h •后籴被. 
查 : 琿五世收藏，又转麥到拖的兄弟 - 
: 财里公爵部里。’围-_这3部 i 定. 
/的作品， 萁耷了些手蠄也:被 认为是 I 
他的手 i ， 大多数是为王萆与王公 
.大臣们制作的,。’ I . _ ’ ■ . ： /， 

it - #琴尔拇埤的先驱们 （ 腓力 
■ 四■世鍊治下的欧诺奮大师）开屯/的 
浮:雕蹿更:加鱗致化，，借助 T : 色移釦 
化的或％色画构纯正，以及素 
■ 稱的.自:‘由。 fitil 喜或在边缘加上一 
些异想夭开的、 好笑的 小场景 & 

' ,更:为 專要的 vf 也是窮二个将法 
，国武 的.优_埠式跟#矢利，•■尤其 i 
锡耶妯 的綠厲 i 艺米的发现 （ 即深度 
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:与 三维皁巧)进彳于结合的 X 。:在短迨 
■ 的 fe [作 — 齒中（他死于1334年），让 ■ 

. ..普$尔改变了璋国精装书艺术。: 

:’ 王室对他作品的赞赏，'他死后的 
荣耀以及茵为 许多追 而二直持续 ■' 
到世纪末的普赛尔流派的强 ; k (最 杰. 

. .出的追随者晕活故于 1335— t 380 籴 

的让 * 勒.诺瓦眾）；表 明让.臂赛 尔在. 

■ W 世纪艺术丰的杰出地位 。- 


蜃 ^ 
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现的绘画中已经昭示了文艺复兴的革命。然而，米兰穹顶上 
小塔楼尖尖的倾面形式，嵌镶大型后屏画的镀金木框，以及 


乔瓦尼 * 比萨诺 

(Giovanni Pisano .) 

(怀抱圣婴的圣母》 
帕多瓦的斯克洛维尼 
小教堂，跟比萨的象 
牙雕刻的圣母 (1299 

年） 一样 ，这个塑像虽 
然没有象牙雕像那样 
明显地受法国艺术的 
影响.但也有所反映. 
特别是巴黎风格对意 
大利雕刻家的影响. 
摄影； rus/T 


在维罗纳的斯卡里杰 ( Scaliger ) 墓上成桂冠形的、薄薄的花 
边饰石雕都完全属于哥特艺术。 

最初的哥特形式是引入建筑中的，特别是由西都教会成 
员在12世纪和13世纪初引入，如在福萨诺瓦 （ Fossanova ) 
和卡萨玛里 ( Casamari ), 都是照丰特奈教堂的模式建在远 
离城区的地方教堂，那里使用了由法国传入的交叉穹隆的拱 
顶，这一类型的教堂在基本结构上依然是罗曼式的，体现在 
13世纪期间盛行于多明我教的建筑中，特别是成立于1209年 
的方济各会的建筑中。阿西西的弗朗索瓦大教堂开工于1228 
年，即在圣弗朗索瓦死去两年之后 （ 同一年，他被封为圣人）, 
并在1253年被祝圣。教堂的上方还跟西都的模式相近，跟同 
时代的法国建筑完全不同。平面图比较简单，只有一个正 
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同时他也在腓特烈时期的文艺复兴的 
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乔瓦尼 •比荫 诺 

(Giovanni Pisano )' 

圣安 德烈阿 -德- 皮斯 

托亚教堂内的主教座 
1298-1301 年， 

f 最影 :/<3 © Ls — 

rbor/T 


角状与尖状的褶皱表现出西 
方哥特式 艺术； 同样三叶饰 
的拱尖带线脚装饰，将由狮 
子支撑着的柱子连在一起， 
从而支撑住整体，这是罗曼 
式的影响。古代传统与罗曼 
艺术相结合，加上新引入的 
哥特式影响,开创了意大利 
风格革命的先河。 

在皮斯托亚教堂的主教 
座雕刻板上 （1301 年完成）， 
乔瓦尼 • 比萨诺——尼古拉 
的儿子，在其父戏剧化的风 
格中，更多地引人了法国模 
式的自然主义与宏伟性，特 
別是1 3世纪中期的巴黎模 
式。他在1295年为比萨的穹 
顶雕刻的怀抱圣婴的圣母象 
牙雕刻，完全吸取巴黎圣母 
院北耳堂的圣母和王家圣礼 
拜堂的象牙雕圣母的灵感，所以有人做出了乔瓦尼去法周旅 
行过一次的猜测。阿尔诺尔夫•迪 * 康比欧也将尼古拉•比 
萨诺的发明发扬光大，如原佛罗伦萨大教堂的穹顶正面上的 
雕刻、《圣女雷巴拉特》和《圣母之死》（大教堂博物馆）。在 
奥维埃多的布拉耶大主教的墓上 （1282 年以后），他开创了 
—种意大利式的楼层式墓穴，背靠一面墙，上面饰有一个华 
盖，两个天使拉开华盖的帷幕，露出死者的卧像，上面还有 
—个怀抱圣婴的圣母，端坐在两个圣人之间。在罗马，覆盖 
墙外的圣保罗教堂的祭台和特拉斯特维尔的圣塞西利亚教堂 
祭台的华盖上，他将一种新的哥特式装饰语言运用到一种传 


潮流中吸取灵感。然而，动作 
与姿态表现出自然主义；在 
某些人物的装饰中引入的呈 


统的形式中。 


意大利绘画走的路跟法国的哥特式正好相反，因为在法 
国，壁画与木板画跟彩绘玻璃画和精订书相比，起的作用是 
非常次要的。在意大利的教堂墙壁上，大面积的墙面被壁画 
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乔瓦尼 •比 萨诺 

(Giovami Pisano) 

《天神提喜》.{基督降 
世 j 和 《向牧羊人报 
0 ) 

圣安德烈那 •德 • 皮斯 
托亚教堂内的主教座 
上的局部，12昍 -130 1 

年. 

摄影,， © Scala/T 


覆盖，而且一部分从拜占廷继承下来的彩绘木板画一直很有 
生命力。 

跟传统的罗曼-拜占廷传统的彻底决裂，可能是契玛布 
埃 （ Cimabue , 1272-1302 年活跃）在佛罗伦萨进行的绘画探 
索的结果。与之同时进行绘画探素的还有锡耶纳的杜乔•迪- 
博宁塞纳 (Duccio di Buoninsegna , 1278— 1318年〉。契玛 

布埃为圣三位一体教堂画的《正面坐着的圣母》（佛罗伦萨， 
乌菲奇美术馆），其中传统的拜占廷式的天使围着的圣母形象 
表现出一种新的温柔和人道主义，如细节上的现实主义、姿 
态的多样化、在人物衣褶和脸上的自然主义表现的尝试。而 
安置在宝座下的窗内出现的预言家胸像则产生一种前所未有 
的探度感。 

在锡耶纳，由杜乔在 1308- 1311年完成的《正面坐着的 
圣母》（大教堂博物馆），身边围着天使与主人，人物衣褶的 
线条柔和而曲折，显示出一种对哥特式的雅致的追求。在背 
面，这种柔和的雅致跟基督受难和他的显现等场景中的叙事 
风格相结合，而作为背景的建筑或者按好几层排出 h 下的人 
群则暗示出某种深度感。在下面一个附加的基础上（被称为 
“祭坛装饰屏下部组画”）原先也别的绘画，而整体加上了 
绘制的哥特式的三角楣，因此将古代的木板画变成了有许多 
因素组成的后屏画。 
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意大利金锒饰工的发明创造 


•教皇 M 古拉四世的垄 
餐杯 ^ : 

\阿西西^圣弗朗索 K 
:的珍藏品 •)/ 高摩 H 
4cm 5 日期未定，是二 


件剖斬的作品.它的 
■图_内,源:于方济各 
会 k 感，风格融合了 
托斯卡纳传统和法国 
影响■:在瑪浮雕上加 
羊透_珐琅的技未是. 
首次使揭： 1 ' 

‘摄影 '■ Sca / a/r ■■圓， 


■波年斯纳 ( Botsena ^ 
，珍 kr 圣体布：. 的圣鞠 
■ 匣 ' ■ ' 


mm ： h 3 恥(奧尔维 
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:布：••雜 
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V迹中的，圣体希〃‘上灰 
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的各个场景：支^座上 
•表现’基督 i 年的场 
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3世纪下半叶出现在離像艺术中、 

苛随即出现奄绘画艺术中， 的 ■仓 f 

新，® M 彔银饰 Jk 中出现了一种新的 

'袪术 P 第 -/: 个竞整的例子是教皇尼古 

拉四世 (1288=1292 -年在位)送给阿 

西西的圣餐杯上的 IMjfe 塑像， W 锡耶 

’纳的金银饰工古齐 .+ 迪:玛纳亚制^乍。 

这 fe - -种在浅:浮雕±•加半透明珐琅的 
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质淹浮雕_匕加一层■的着色的玻 ㈣ 
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- Rigardi ) 的作品〔:卢浮官 物璋藏 _ 

. ft 斯 丰 纳十 _絮: 及弗罗西尼 (FrosiniV 

的备体盒大鈿 如痄品 ，以及托海卡细 
■ k ■ ■ 


和那不勒'斯地这的金银饰工的作 n 口口， 
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:• 作的， 、'代 表 _ /乌二技术魄最高水干 i ，. 
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杜乔 * 迪 • 博宁塞纳 

(Duccio di Euonin— 

segng) 

《基督下到灵薄狱 K 
f 不要碰我） 

锡耶纳的大教堂的基 
督荣光系列。1308 - 
13 M 年，两1背面木 
板画 的局部（锡 耶纳. 

大教堂博物 馆)。 

摄影 ： Scaia © Lsr - 
bor/T 


乔托时代 


从14世纪初起，意大利的“哥特式”艺术得到了最完善 
的表达。在托斯卡纳发展起了最为独特的建筑，罗曼的传统 
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佛罗伦萨 

百花圣 母玛丽亜教堂 
的钟楼 

1334年起依照乔托的 

草图而建，由安德烈 
阿- 比萨诺在 1337- 
1 343 年继续工程（第 
二与第三层）,1360年 
左右由弗朗切斯科 • 
塔朗蒂 (Francesco 
Talenti) 完工， 

摄影： 0Scala/T 


躲到了一种哥特式装饰语言之后，主要运用在教堂正面上。 
锡耶纳大教堂是从13世纪中期开始建造的，一直延续到下一 
世纪才完工。墙面是黑白相间，符合罗曼传统，耳堂与正殿 
交接处的拱顶在外面看高高鼓起，也是罗曼式传统特征^正 
殿上覆盖着鼓起的穹隆，从外面看没有拱扶垛。正面由乔瓦 
尼 • 比萨诺从1284年开姶主建，一直到14世纪才建完。它 
使用了许多哥特式装饰的因素，如大门楣、小塔褛、小钟、拱 
廊、挂钩和四叶饰。在奥尔维埃托的大教堂正面，装饰的堆 
积打破了全拱三门窗以及罩住整个正面中楣的古典节奏，而 
又不完全取消它，此教堂是在14世纪第三个二十五年内建 
的。 

比萨的荆冠圣母 (Santa Maria della Spina ) 教堂是 
从 1323 年起建造的，上饰小塔褛，就像是一件金银饰器放大 
以后形成的。它更清楚地显示出意大利建筑师对哥特式优雅 
装饰的繁复 。他 们转用到大理石上并跟传统结构混用在一起， 
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锡耶纳 

公共宫 

1250年后开工，后来 

根据画家利波•梅米 
(Lippo merrimi ) 的图纸. 

建造了 粮食塔之后完 
工 （1338—1348 年 ） 。 

攝影： © Titus/ T 
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左页大图： 

奥尔维埃托大教堂 
的正面 

1:309-1369年1 
摄影 : ^>Scala/T 


就像乔托在佛罗伦萨绘制钟褛上精致的窗户一样。 

意大利民间建筑也在半岛的许多靠河的城市中得到了特 
别快的发展，那里也体现出在简单的形状上加上哥特式外观 
的同样做法。在锡耶纳，在广场和公共宫的建筑上或者是威 
尼斯，支撑总督府的精雕细刻过的哥特式拱廊，从1340年起 
重新修建。 

14世纪佛罗伦萨绘画的发展跟乔托的名字紧紧联系在一 
起(作品在 1301-1337 年间相继完成>，他将契玛布埃的经验 
转向对绘画空间的系统性探索以及三维空间的表现，这正是 
文艺复兴的预兆。在阿西西（他可能是先在那里接受训练，然 
后才去罗马工作的，并在罗马创作了被毁的《基督降生》)，在 
《圣弗朗索瓦的生平》组画中，他的全体画室人员都参加了绘 
制^在其它各组大型的壁画中，如帕多瓦的阿雷纳教堂，1305 

in wm 
































哥特艺术的传播 







年左右佛罗伦萨的 
圣克罗齐大教堂内 
的佩鲁玆小教堂和 
巴尔第小教堂，乔托 
将他的绘画构图只 
限于叙述的本质因 
素上。身体有了重量 
感与体积感，主要靠 
色彩以及线条的简 
洁，他将形状缩减到 
最主要的体积特征 
上建筑被分解为简 
单的体积，好像匣子 
一般将人物关闭起 
来，强调了深度感， 
有时还会出现大胆 
的透视缩短法。他的 


乔托 

( Giotto ) 

《拉撤 m 的复活》 
帕多瓦的阿雷纳的天 
神报喜的圣母教堂中 
斯克洛威尼偏祭台上 
的壁画局部，1 305 — 
1307年左右= 

摄影 ： ^Marzan t 
Schio/T 


木板画作品，如来自奥尼桑蒂家族的《圣母》（佛罗伦萨，乌 
菲兹美术馆），也使用同样的方法。14世纪的佛罗伦萨画家 
完全照搬了它，如贝尔纳尔多，达第 （Bernardo Daddi , 奥 
桑米歇尔的圣体柜上的《圣母》）、达德欧.伽第 （Taddeo 
Gaddi ， 佛罗伦萨的巴隆切利小教堂内的《圣母的生平》），或 

装饰阿西西大教堂内巴里的圣尼古拉偏祭台的“乔托式的大 
师” 0 


1315年，西蒙 • 马提尼 （Simone Martini ) 在他的首批 
资料性作品《正面端坐的圣母》中（公共宫中的壁画），开始 
了跟乔托平行的研究，但内容完全不词。他的构图釆用了杜 
乔的《正面端坐的圣母》中的构图，形式的轻盈、色彩的细 
微、人物姿态的嫣婷优雅以及在细节上的准确，显示出对哥 


特式柔和的一种确定的敏_性 3 他具有想像力的瑰丽的诗意 


在《天神报喜》（乌菲兹美术馆）中更为明显，这是他与姐夫 


利波.梅米 （Lippo Memmi ) 一 起合作完成的 （1333 年）， 


背景中的金色增强了圣母姿态的雅致。罗朗泽蒂两兄弟 
( Lorenzetti ) 安布罗焦和皮耶特罗 （1319 - 1348年活跃 


于锡耶纳），将中世纪传统跟哥特式观察细微的现实主义结合 
起来，创作出《好政府与坏政府的寓言》，装饰公共宫 (1338 - 


1339年） 0 很快，保罗‘委纳西阿诺 (Paolo Verleziano ) 将 
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西蒙 • 马提尼 

(Simone Martini) 

《天神报喜} 

与利波 • 梅米合作. 
1333年（佛罗伦萨.乌 

菲兹美术馆 K 
摄影 : ©Gtraudon/T 



托斯卡纳的绘画创新带到了里米尼 （ Rimini )、 波伦亚和威尼 
斯（《圣母戴上桂冠》， 1350- 1360年左右，美术学脘博物馆）， 

使之逐渐与地方性的传统相结合。 

14世纪上半叶的雕像也在托斯卡纳地区经历了与绘画相 
同的变化。提诺 * 迪，卡麦诺 （Tino di Camaino , 1306- 

1339年活跃）踉乔托一样简化了形状，显示出一种庄严性， 
如比萨的神圣广场的亨利七世墓 （1315 年），锡耶纳大教堂 
的大主教佩特洛尼 （ Petroni ) 墓 （1318 年）。 

1330年，安德雷阿 • 比萨诺在源自法国的四叶饰中创作 
出施洗者圣约翰的生平场景，画在佛罗伦萨圣洗堂的头几道 
铜质大门上，而且跟乔托合作，并将他的创新运用到大理石 

上去，雕刻在钟楼的下半部分。 

一般认为，1310-1330年建造奥尔维埃托大教堂的建筑 
师洛朗佐 • 麦塔尼 (Lorenzo Maitani ) ,也是该教堂正面的 
大理石拱脚柱上浮雕的作者。？單雕表现的内容为旧约与新约 
圣经，包^$创世纪与最后的审判。在这些浮雕里，古代模式 
自然存在，表现在檐饰的构图上；乔瓦尼 • 比萨诺具有表现 
力的强有力的线条也有所体现而人物的衣褶又是哥特式的。 
这三者结合在一起，产生一种令人惊叹的抒情性。托斯卡纳 
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哥特艺术的传播 


安布罗焦 • 洛朗泽蒂 

(Ambrogio Lorenz'etti) 

.《好政府与坏政府的寓 

言> 

锡耶纳的公共宫内壁 
M \ t 1338-1339 年，局 

部. 

摄影 : ©Scafa/T 


尼诺 • 比萨诺 

(Nino Pisano t Madonna ) 

《哺 乳圣母 > 

1365 年左右,比萨‘荆 

冠圣母教堂. 

摄影: © SC 3 lS 



的艺术很快就遍布意大利北部。在维罗纳，它影响了冈比奥 
纳的乔瓦尼 (Giovanni de Campione ) ,也就是斯卡里杰墓 

的 作者； 在南方的那不勒斯，受其影响的提诺•迪 • 卡麦诺 
为圣奇阿拉教堂的王家墓穴工作。 


1348年由大鼠疫而造成欧洲艺术的中断在意大利犹为明 



显。14世纪下半叶，建筑师、画家、雕刻师和金银饰工们继 
续传播上半个世纪出现的创新，传播的节奏明显减慢，而且 
没有添加任何新的因素，如塔朗蒂 （ Talenti ) 在佛罗伦萨 
(1357 年大教堂正殿的头期工程，钟塔的完工）、阿尼奥洛. 
伽第（圣克罗齐教堂内的《圣十字架传说》壁画）、安 
德烈阿 ■ 奥尔卡尼亚 （Andrea Orcagna ,奥尔桑 
米歇尔的圣体柜，1348 - 1359*1 

有一位艺术家超越了这一意大利艺术的 
停滞时代，即尼诺（卒于1368年），安德烈 
安-比萨诺的儿子，是比萨的荆冠圣母教堂 
内《哺乳圣母》的作者 （ 1365年左右）。其人 

物衣褶的曲折感，人物的柔和与宽大，是对 
14世纪第二个25年内巴黎风格的一种回应， 
如圣德尼的珍品收藏中埃夫勒的让娜的金银 
质圣母> 但是尼诺 • 比萨诺的圣母的脸则显示 
出完全属于意大利的相当古典的传统。这种传 
统总是那么近，那么确切地被感受到，随时都 
可能重新岀现。 
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蕾专五世技數 i 期间 u 3 o ?— • 
年)， 1 这位来自逄 p .啤教皇 
面' 对罗马的不安荃性 : ，决定，缄 H •迁: 
祕 至阿维 尼興， .在都塞样^六个法』 
•国教;皇任职76年，格歹 ij 声利十一‘ 
伧奂定#圣座-回每马。典于1. 37 §年 
死予岁马:， 于是产生了大 分裂*有些 I 
大 .4 教^ :其中大多 k 晕法_人，•分裂， 
「虫来 V㈣ 辩士卞齊维尼翁旳教舉，'与 
■罗 •乌教 ‘目对4。； : / 

, 俾+法国与意；；利之间的 N 维尼 
'翁-欧洲声特艺•术的•中心之一。：：. 

/ f 14 世 ieN 维尼無的瑋硪与雕塑叙、 
.于 法国哥特式。考皇宫成为法国 u 埤 
4 己留 V 来的食 k ■式 達筑的 最奸耜 ■ 

例:。:■，“■:•■，：■，乂 ■ . - ■ •■ 

， ■法 齒裤 刻枣对宮殿进行了装饰，. 
二并 it 刻■了 k 皇的嵚鑫$他们的名学 p 
.过 史料 圮蜂賴斌传下来，:如彼埃年 •■ 

波伊 ( piBoye ) , 1113— 1351 年活, 

_巴黎％_维尼翁 •;. 彼 蟑尔. Mm - 
尔， I >70-^402 年活鈇于名德 (M 

,社里昂和阿 巧尼翁 * 巴#声米 *.- 
I 卡威利埃 (BarthelSmy GavelUer )^, 

_生 : 千孽珲捧 ，乂 13,89年邦 f 阿维尼 _v 
: 他接士 备的 ；1 个 Wll 琬在扔能看到确 
定怍品的雕刻家之一'，加教皇卡巴索 


. 尔 （Caibassole) 墓的遗迹， P 可维尼翁\ 

. 小教皇宫。'’ / .， ' - * 

/ 相反维尼翁的绘 Hi 相肖大 ^ 

部奋綦源于意大利。从133|6年0 

- m .马提威了阿维尼翁; te 的姐夬… 
* * 

::利波 •梅米 可皞也随他 it 来。 l 344 
年，.他死，于病啤尼華。他是多姆的圣. 
，母太教堂务窗^画的 作者 （ 后逮 
.失 .， 年宫中有摹怍 存婊) 。二 …1 

〜圣乔治的 [夜典》 的大师，是为大. 
•主教斯 .特芬 寧里奇工怍的\他也是一/ 
位在阿维尼鈿工作的惫大利 A。 在克 • 
、雷 芒六世與治，期.间：:玛德睬 + . 戈甙耐 
蒂..、德“準# 本布 跟他的合怍声们一 
道绘制了圣马提雅尔乾堂的偏祭敦、 
' (1344-1346^), 红 S 生教佘议偏寧: 

合 (U.46 - 1348) 以及大法庭的偏祭淦， 

'( 130 - 1353 *) 0 郎使“麋畴厅”‘中的 
hi 谷壁画 （ 1 M 3 年).，也 m “用_利 
- 盼语言表达了了种法国的:思想 H 米歇 
‘.’ 米.拉克瘠吾 h . '‘、 

.•… 在钶维尼其它影吶也同时存 
&莱茵厶国 、‘西 班穿或 鲁更远/因、 
.； '为教 疰采取化是一种 B 际 i 夂：这种. • 
" 南际 主义已经在某些方面预示了 l^. 

{ _左右的国睁性哥特式艺术的特征。 1 

* ■ _■ ■■ 
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国际性的哥特艺术 


让 • 德•拉格朗曰的僵 
尸像 

源自曾位子阿 维尼翁 
的圣马提雅尔 大教堂 
的大型墓穴， 1400 年 
左右(阿维尼翁.小王 
宫博物馆 L 
摄影： A. Gcerrand 

© 小王宫博物馆 


K 管是被无条件的采纳，还是在略加改变后接受，亦或 
I 是在加以发挥后重新组合，总之，哥特艺术在13、14 
世纪征服了整个欧洲，1400年左右，所有的区域彳生差异都消 
失了，各种不同的艺术流派融合成了一种“国际性”的哥特 
式风格。就在此不久，意大利出现了文艺复兴的最初迹象，而 
在欧洲的其它地方，则盛行了哥特式的最后一种样式， B 卩“火 
焰式”哥特风格。 

15世纪末期，在整个欧洲，王公、王室骤然增多。在法 
国，查理六世的叔舅们，包括安茄的公爵、贝里的公爵以及 
勃艮第的公爵，每个人都拥有他的王室，分别位于昂热、第 
戎和布尔日。在意大利的北部，大资产阶级家庭变成了王公, 
如米兰的维斯孔蒂和佛罗伦萨的美第奇家族,在日尔曼帝国, 
由金色敕书在1354年册封的七位选帝侯身边也组织起了由贤 
达组成的宫廷，而皇帝本人则留在布拉格。这些王室与宫廷 
都是由来自各个国家的人组成的，各个王族之间的交流与联 
姻现象很多。巴黎的声望越来越高，艺术家的流动性越来越 
大，应王公们的订作而四处游走，这一切都促进了趣味与风 
格的统一。 

从这一角度来看，雕刻师安德烈 • 波纳沃 ( Andre Bea — 
_ eveu ) 的生涯是最有代表性的。他生于瓦朗谢讷，1364年到 
达巴黎，服务于查理五世，为圣德尼教堂创怍了国王去世后 
的墓葬卧像。而后，按弗洛瓦萨尔 ( Froissart ) 的 i 兑法，他 
去了英国 6 1372年，他在梅赫伦和图尔奈工作，然后义为佛 
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A 德斯们爵玛尔的路砧服务。佛:" :德 斯伯爵 T 1384 年去世之 
hi , 他进丫!4取公爵在布氺 n 的怍坊，为公爵教堂雕刻了 M 
5家 n 的塑像，：卜:炸伊埃夫勒尔河畔的梅恩 （ Mdiun - sur - 
Ycvrc ) 的雕刻4绘 M 班 f , 而且可能也去了普瓦捷工作。在 
W 取的： H 室屮，他见到了公爵非常丰富的收藏，从而熟悉了 
意大利和佛:夂德斯的桁装1 G 锫技巧，并从13 86年起为 W 取公 
爵的圣诗篇创作广衣观预 R 家和使徒的二十四幅单灰色画 
(_、>:阁书馆）。 

国际性哥特式风格也是14世纪各种不同格流派的成熟 
表现。被战争与鼠疫破坏的欧洲，因教廷在1378年开始的分 
裂，变得 更加 动荡不安。这时候的王公们躲到一种骑士式 
的理想中，既充满梦想乂 h 分雅致，眷恋从前的那种追求优 
雅的风格。在细节上，悖论式地添加了现实主义因素，或者 
因为死亡的: A : 处不在以及痛苦而强化.•种或多或少有些悲怆 
的表达手段，例如3时已经开始流行的骷髅舞。另外，对富 
丽堂 A 的奢华以及疯彳: K 的追求构成丫最后的躲避形式，与日 
常的悲惨形成鲜明的对比。 

这种“讶特式的疯狂”占据了整个欧洲,最好的例 m 
足网王 的人臣——拉格朗日的人 主教的 墓葬雕刻艺术和奢华 
的墓穴 （ M 1 时保存 P 阿维尼翁的签马提雅尔教觉 [S t - 
Martial ])。 这个墓有15米高，是中世纪敁人的墓，有八层， 
朽质上覆平盖。亳: t 肉质的“僵尸感”， W 死亡而变得僵直， 
带有残酷的现实主义，上而还右•死者•卧像，足对死者理想化 
的平静的 M 像衣 现。另有“卫道团体”和:香母生平的…些故 
事场景， IWR 在每个楼 G 上，出现 W : 七查理 五世、他的儿子 
们以 及由一 位圣人代表的主教本人。 

在建筑领域，旧绕肴建立米兰人教堂的争辨非常能说明 
问题。〗386年，这个 i | •划由让.加 S 阿斯，维斯孔蒂委托绐 

• •名意大利人- 两蒙.达. 奥尔斯尼戈。丨 390年，法人 

尼古拉•德 • 波拿文都拉和德国人汉斯.帕尔勒 （Ilans 
Pa r 1 er ) 先纟 7 加人厂建造。很快法 W 人让.米尼欧 （Jean 
Mignot ) 和德国人玛登•盖特纳 （Maclern Gcrtcncr ) (其中 
这位法网人被倩去修友沙特尔人教堂的北部钟楼）也加入丫 
技术 4 风格上的争论，这..争论直到1401年才结束，最后根 
据一个折中的 if •划进行 f 头期工程。 

在布拉格，圣*人教堂由阿拉斯的玛提厄 （MaUhieu d 1 
Arras ) 根据一个法闻模式开始建造。1356年，.位来自德 
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克劳斯•斯吕特 


摩西之并.简默尔修 
道院的耶稣受难像的 
基座 ' 

396-1 405年(第氣 

尚默尔医院 L … 

, _ 

摄影: © y DagU Orv 
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广劳廝 • 斯吕特生于荷兰的哈勒 


▲漱 ,1380年起， 成为布鲁塞尔 
的雕剌工.13糾年起，，他为勃■艮第的 
铃爵服务，'进人雕，师玛、尔维尔白勺 
ih (Jean (ie Marville) S 勺工怍 — ， 

并在‘ 〖389 年 拿管孩 i 作室。在哗去 
世前不久 (1405 年痪），将工怍夤传 

给了他 巧侄手 一:嶔尔夫的克赛斯 
(CLaus de V ^ erve ) D : 

. _戶特在第.成的尚獻尔修道院 
牧工地 i 起了 相当 : fc 脱作用/ -这砝 
■安放 •■公 爵基穴約埤方二 k 查太门< 
；(1390-1*3^^) 和腓 A 二世时墓 (tf 

- ■ . ¥ l 、 ■ 

■ ^ _ 


赛尔夫的克劳斯在1410年左右完 
每):斯吕*特打破了 i f 专统的将哭泣# 

. 亥 _! i 在+灵 ■柩上 的做法，‘让他们在 细腻的 •， 
V 雪逄石膏石的廊柱下自由地活动。'从 
' I 3 96 年起，斯 g 特待别为“摩两 之井' 

T 工作，这是一大岵耶穌章难像, 

. 下面由六个项言家支撑，•耸立在 沙特“ 
尔的大_修[^的喷泉之 中& 画家让‘ 
玛鲁埃尔和镀全 ： r 匠料隆的赫尔将整 
品上了色一琉 言家七 神态:自‘然，.- 
衣褶刀法有力，显示岀谢所未见的碼 • 
浑，.对勃艮第酷刻芝:术后来的发展产 
圭 r 极大 W 影响。 . 、 
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W 的建筑师彼得 • 帕尔勒 （Peter Farler ) 接替丫他。他取消 
了穹顶的扶拱，代之以星 形饰； 他将线脚一直延伸到地面，中 
间没有断裂，并在廊楼处用隔墙给祭坛带来节奏感，这些特 
征都是从英国、法国、斯特拉斯堡或科隆的建筑借用來的。在 
世纪末，帕尔勒家族的其他成员在德国南部、斯特拉斯堡、奥 
地利、布拉格和意大利工作。 

国际性哥特式风格在几个大艺术中; L 、 之间的交流与相互 
影响，在雕塑的相统_〜的风格以及共同特征的巨大扩张区域 
更为明显。肖像艺术得到了很大的发展，出现了康布莱的让 
(Jean dc Cambrai ) 为布尔日教堂雕制的贝里公爵的死后 
卧像，以及欧洲另一端的彼得^帕尔勒在布拉格大教堂的廊 
楼上为自己雕刻的自画像。他还在布拉格雕刻了奥托卡尔一 
世普雷米斯尔 （ OUokar — Premysl ) 的死后卧像 （ 1377年前）， 

带有表现力丰富的现实主义，被认为是波纳沃雕刻的伊埃勒 
尔河畔的梅恩教堂内使徒的头的风格（卢浮宫博物馆和布尔 
口博物馆）。 

国际+生的哥特式精神也体现在王后——巴伐利亚的伊萨 
波塑像的优雅风格上 （ 1 384- 1390年左右，达玛尔丁的吉 [Guy 
de Dammartin ] 在普瓦捷宫中的大厅上建造的壁炉），以及所 
谓“漂亮的风格”上，这一风格跟德国、波西米亚或两里西 
亚 （ Sylesie ) 的《美丽的圣母》是同时期的。同一精神在意 
大利体现在威尼斯的圣马可大教堂中圣像屏上的雕像上，这 
是由彼埃尔 * 保罗和雅各贝拉 • 达尔 • 玛赛格纳建造的，两 
位建筑师也在波伦亚、米兰和曼图亚工作。同时也体现在佛 
罗伦萨圣洗堂北门最古老的场景中。圣洗堂的建造在1401 
年，是通过建筑比赛评比的，1402-1424年由洛朗佐.吉贝 
尔 完成。 在这些场景中，佛罗伦萨哥特风格的最后表现跟文 
艺复兴时期的最初成果〜•起出现。在依然非常“哥特式”的 
基督处于博士们中间的场景 . h ,已经出现一个从 M 世纪绘画 
的空间发现中继承过来的建筑背景，而人物衣褙雕刻的流畅、 

脸部的现实主义与造型感已经表现出与克劳斯.斯吕特 
(Claus Sluter ) 一致的探索。 

国际性哥特式风格的共同特点经常让现代的艺术史家们 
遇上无法解决的归属 问题。 比方说，一个小小的镀金青铜的 
预言家像，跪姿，以前还握着•个经匣（卢浮宫博物馆），其 
线条准确，镂刻有力，有时候被认为跟波纳沃为布尔日的圣 
礼拜堂雕刻的预言家，或者为!4里公爵的圣诗篇所作的单灰 
色画中的预言家，是出自一 * 个人的手笔。有时候，又认为跟 
“摩西之井”的使徒是同一风格，也与吉贝尔蒂在佛罗伦萨圣 
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国际性的哥特艺术 
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梅尔希奥尔 • 布洛德 
拉姆 

(meIchior Broed^rlam) 

尚默六修道院的后屏 
画， MOO 年左右，右 


幅画的局部（第戎 .美 
术学院博物馆 l 最前 
景的小池子以及周围 
的凤景产生了一种深 
度感 h 跟 14 世纪意大利 
的创新有很大关系 3 从 


中也可以看到线条的 
柔和与衣褶的流畅， 
受到世纪法国画家 
追求优雑的影响.而 
正在仰饮的圣约瑟夫 
的形象及其细致描绘 


的衣饰与行李，则属于 
“佛兰 德斯的现实主 
义 

摄影 : Studio Remy 
©Larbor/T 
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特雷蓬的大师 

(维庭戈 [ Wiitmgau ]) , 
137 B -1427 ^ r {g 

活》.特雷蓬的《基督 
受难> 后屏画中的画 
板，布拉格 t U 8 ◦年 
左右（右拉格.国立画 
廊)： 

摄影: 布拉格国立画 
廊 © Larbor T 



洗堂的北大门上围着基督的博士们相比较今天我们知道了 
卢浮宫藏的小预言家 II 像跟与它配套的克利夫兰 （ Cleve - 
land ) 博物馆的雕像都来自圣日尔曼-代-普雷教堂的圣骸 
匣的底座，当时由三位巴黎金银饰工在1409年制作，而在此 
以前的各种各样的猜测与归属，都是由于国际性的哥特式风 
格的统一性而造成的。 


1400年前后的绘画 


同样的问题也出现在绘画上。在绘画中国际性的哥特式 
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国际性的哥特艺术 


威尔顿双屏画，英国 
的理查德二世被施洗 
者圣约翰介绍给圣母. 
忏悔师爱德华手拿戒 
指.圣埃德蒙手持着 
利箭（伦敦，国立画 
廊 L 

摄影 .E ■ Tweedy 
©Larbor/T 


风格表现为线性节奏的优雅，对描绘性或现实主义细节的关 
注，以及一种遐想式的精神上的逃避。“特雷蓬的后屏画大 
师”是一位捷克画家， 1380-1390 年在布拉格活动，他将法 
国式的曲折线条跟意大利艺术的空间深度感巧妙结合到一 
起。另外还有索埃斯特 （ Soest ) 的康拉德， 1390 -1422年间， 

他在威斯特伐利亚特别活跃，创作人物用细致而贵族式的表 
现手法，如表现圣保罗的画板（慕尼黑），源自一个居住在多 
特蒙德的家庭的可携式祭台。慕尼黑的“维罗尼卡的大师” 
(科隆的圣塞弗兰教堂的画板）用的笔触非常细致，笔调清 
纯，将维罗尼卡温柔而优雅的脸跟基督庄严及痛苦的脸结合 
到一起。在画板下部的角落上，带有卷发的小天使，脸颊鼓 
鼓的，神情可爱，具有一种感性的丰满与优雅，可以跟威尔 
顿 （ Wilton ) 联屏画上围绕圣母的天使相媲美。威尔顿的联屏 
画是在1400年为英国的理查二世绘制的（伦敦，国立画廊） 6 
法兰克福的“天堂花园的大师”（国立美术学院），很难 
确定究竟来自莱茵公国的哪个地区。他将圣母与圣人们孤立 
到一个围着墙的封闭的中世纪花园中，内有各种各样的花齐， 
其中体现出童话般的诗意和神秘主义，令人想起年青的维罗 
纳的斯特法诺 （Stefano da Verona ) 创作的《圣母和玫瑰 

灌木林》，作品的效果仿佛将现实消融了，靠的是线条与色彩 
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微妙的和谐。但 
是斯特法诺画中 
的光线要更温暖 



t 








TV 


林堡的兄弟 

(Les Freres de Lim— 

bourg) 

《十二月樊尚森林中的 
围猎）出自 《贝 里公爵 
的曰 课经》 

一幅细密画的细节. 
1413-1416 年（尚蒂 

伊.孔代博物馆）.背 
景深处是樊尚城堡， 
细节的准确性，暗示 
深度与空间的光线. 
预示了 15世纪佛兰德 
斯绘画革命。 

摄影 © Giraudpn/T 


画（乌菲兹美术 

馆）以及《圣母戴 
上桂冠》 (14 14 

年，乌菲兹美术 
馆）中，除了釆用 
鲜明的色彩，还 
通过人物衣褶的 
曲折，脸部表情 
的丰富和修长的 
人体，很好地体现了国际性的哥特式风格。而根第勒•达 • 
法布里阿诺 (Gentile da Fabriano ) 的《三王来 拜》， 1423 

年画于佛罗伦萨(乌菲兹美术馆)，显示出一种世俗的豪华队 
列的封建式与骑士性的遐想，其风格也还在很大程度上属于 
国际性的哥特式。 

在法国，大部分来自佛兰德斯或荷兰的画家推广了一种 
国际性哥特式的变体，有时被称为“法兰西——佛兰德斯”式 
风格，从中可以看到哥特式优雅的法兰西传统、意大利对空 

间和深度的重视及佛兰德斯绘画细节描绘的细致。梅尔希 
奥尔. 布洛德拉姆 （Melchior Broederlam ) , 1381 — 1401 年 

在伊普尔工作,是雅克 * 德 • 巴尔玆 （Jacques de Baerze ) 
为尚默尔 ( Champmol ) 的修道院雕刻的后屏上绘画的作者 
(第戎博物馆），他将形式的流畅与细节的现实主义结合起来， 
将线条的完美与对空间的把握结合起来。让 • 玛鲁埃尔 (Jean 
Malouel ) ,佛兰德地区画家，1415年死于第戎，在他圆形巨 
大的作品 《圣母 哀子》（卢浮宫博物馆）中表现出对鲜艳色彩 
的爱好，他还巧妙利用画板曲线的构图，造成一种细腻感及 
一种笔触的微妙感。这一切都体现出锡耶纳模式和巴黎艺术 


一些，更适合意 

大利。1410年，洛 

朗德 * 摩纳哥 
(Lorenzo Mo — 

n a c o ) 在蒙特 
奥利维托 （ Mon - 
teoliveto ) 的后屏 
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国际性的哥特艺术 


的双重烙印。 


雅克玛尔 •德. 赫斯定，以及 1404-1416 年，著名的林 
堡的兄弟（保罗 • 赫尔曼和让 • 玛鲁埃尔，后者是让 • 玛鲁 
埃尔同名同姓的侄子），都为贝里的公爵工作。雅克玛尔 •德 • 
赫斯定是一部分《贝里公爵的小日课经》精装书的负责人（国 
立图书馆），《非常漂亮的日课经》中整页的作者 （1400 年左 
右,布鲁塞尔王家图书馆），以及《大日课经》中许多大幅绘 
画的作者 （1409 年完成)。正是从《大日课经》中散佚出广 
一张《扛十字架》的画页，现藏卢浮宫博物馆，上面有明显 
的锡耶纳影响，特别是西蒙•马提尼的影响，主要可以从空 
间处理以及人物的好几层排列上看 出来； 另外还重视细节的 



雅致，显出一 
种“北方”的影 
响，体现在风 
中的旗帜和前 
排的两只波美 
拉尼亚 ( Pome - 
ranie ) 狗上； 

同时又有确定 
的巴黎风格的 
影响，主要表 
现在人物动作 
的优雅上。《贝 
里公爵的小日 
课经》 (1405 - 

1410年）中的 
绘画，尤其是 
《非常丰富的日 
课经》 （14 13— 
1416年，尚蒂 
伊），出自林堡 
的兄弟之手， 
是国际性的哥 
特式风格细腻 
的杰作，但也 
明显的表现出 
与意大利绘画 
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的接触，表现在观察的敏锐，叙述感，以及笔触的细致上。另 
外还有对光线作用的全新理解，光线决定了连续的両面深度， 
已经预示 了凡* 爱克的风格革命。 

与此同步的是巴黎，“布西戈 （ Boucicaut ) 元帅的《日课 
经》的人师”（巴黎，雅克玛尔-安德烈博物馆），在1405- 
1410年间活跃。在继承了优雅的传统以及贵族式微妙的素描 
与绘画之外，他还打开了北方绘画之路，使用了空间透视中 
光线逐渐减弱的技巧。与此相反的是，“罗昂的《人日课经〉) 
大师”（国立图书馆）1410年左右在巴黎、而后在安茄活跃。 
他对空间与透视问题根本不感兴趣，而更加强调具有悲怆性 
的现实主义。 


种 奢半的艺术 


左页 ； 

《小金马》 

由王后-巴伐利亚 

的伊莎贝拉作大1404 
年的新年礼物赠给查 
理六世的 . 金子.镀金 
的银子 1 圆雕上的珐 
琅、珍珠与宝石 。卨 
度: 6 2 cm 。 5黎， 
1如2- M 03 年（堂区教 

堂的珍藏品，阿尔托 
丁，巴伐利亚），左一 
个小小的平台二，怀 
抱圣婴的圣母.旁边 
有两个孩$,代表圣 
约翰的童年，坐在一 
个花架下。花架暗指 
法兰克福"天堂的大 
师~或维罗纳的斯特 
法诺匣中圭 t 闭的花 H 
国王与一个抱着他的 
骑士帽的侍从走上台 
阶，跪在圣母面前.而 
在下面的另一 A 匀从 
用缰绳牵着国王的马。 
摄影： © 国立己伐利 
亚博物馆，慕尼黑。 


对奢华的爰好体现在14世纪的王公们狂热收藏的珍品 
中，这些珍品包括各种各样的珠宝、宝石和金银饰品。巴黎 
的金银饰工们在〖4世纪的下半叶发展了一种新型的技术，在 
金质浅浮雕上嵌入珐琅，强调物质材料的珍贵与色泽的鲜艳。 
这一发明的最早物证是查理五世的权杖（卢浮宫博物馆），上 
面的百合花以前是用纯白不透明的珐琅“依照自然色”而制 
成的。这一特別珍贵的技术1400年左右在巴黎得以繁荣，体 
现在一系列所谓的“珍宝弄器”上，因为它们既是王公们的 
“珍宝”，又是他们的“玩具”，但流存到今天的非常之少。可 
以提到的有匈牙利的埃斯泰尔戈姆 ( Esztergom ) 的《马提亚一 

世的耶稣受难像》，是勃艮第的公爵夫人作为1403年的新年 
礼物赠给腓力二世的。在…个突出的、骷髅状头颅的圆丘上， 
立着用白色珐琅雕出的基督，钉在饰有珍珠、花叶和水果的 
十字架上，旁边围着圣母与圣 约翰； 在下面的搭接处，是一 
个系在立柱上的基督小塑像，也处于受难状态的痛苦中。 

在15世纪初，这一技术在巴黎以外得到发展，但是最精 
美的作品还是巴黎的，而且没有一件作品可以比得上著名的 
《小 金马》 中体现出来的精致的完美。“小金马”制于巴伐利 
亚的阿尔托丁 ( Allotting ), 是由王后伊莎贝拉作为1404年 
的新年礼物赠给查理六世的。对奇妙的追求，金子和 法瑕的 
奢华与色彩的绚丽，对叙述与雅致的注重以及骑士式的幻想, 
使得这件作品成为国际性哥特式风格中最令人难以忘怀的形 
象之 一*。 












中世纪制毯业 



《与独 M 鑄在一起的貴， 
妇:人>.挂致系列中购 : 
— <M 聲满 卑我 

mm> '■- 

羊芩与丝绸挂 
1SC0 年左右(巴.黎 ，京 

’吕尼 tf 物馆 L 每^" 
-寓 w 性的场景 ,( 睁觉, 

嗅 t : 命觉、鈿觉 .视. 

觉以及最后一个更难 

.辩识的寓言 i 都发生 

存一十类似子小 lilH 

后面皋「千缉 

背景，间杂有# 

多■小劫物/ ' 

摄 髮：㊆ RMN/8. G'： 

a 、 

Ojeda \ 


世纪挂毯的历史提出了一系列 


- 啲问题 ^ 我们对它的起源几乎 .v 
一无所知丫直到.突然出现了昂热美 
丽 ' 无比的大型 j 掛界求系巧 故事 ‘ 
: 隹毯 。、璋是在 1 _ 37〗 M 380 年为金茄 : 公 : 
- 爵编 辦的 ; - 是中埤纪•挂相 * 的第 1 ^ 个 ’ 

. 里 程癱 。 . ：,'•?.、■:'■ 

: '教会与王公们大量咚寒挂毯(这 
: 需要非常昂贵的投资) tr 有命 用金輝 \ 
线织成公在文献中留下的璋:算单丰 
>的挂毯数量与面系之大远远超过了. 
平 常使南 的需要 V 这是资本积裹 ，:， 
• 交换物品友 —外交 礼品，是国家彳虽大， 
'& v 明显标志， -在重 ，大场脊被廣■示在 
' te 道 iv 并啤着尚行程从 一 : 

-个住所运潮另1个宿处厂 / : 

； 最近关于初毯业的组织方面的、 

m , n 表:些^太免 业主; :的佾 . 
Jfl ： 巴黎时庖古拉 . &锋耶 (抑 colW 、 
'■' BataiuA 居茄公爵的内侍章％ ' 


正 是他肉 安茹公爵提辦了著 i 名 的逆世 
銲末召毯 4.. 或者是在: 〗5 世纪的荷 V 
兰；■帕命基埃：格勒虑埃：.他是勃良：, 
第的公 •爵们的诞货商，还有治 鲁科‘ , 
阿 k 诺•菲尼；： f 也们将订货聚集 
，起，'收集原材科， : 再祀各项 x 作芬配 
:給创怍挂_草_的画家 > n 编轵工人七 ■ 
姑，.操证存货哀最后的成品 i 易 P : 
广，伫黎在 14 世纪的_毯业中起7：推 
动性•的作 ffl ， 但是， k 】 42 i 年起，.巴、 
'黎轉下两到三个挂毯商！而在布鲁 
.塞尔则％五百多 >( T 45 0 年左右)/然_ 
而不容置疑的尋：15 世纪期 ■闻；佛兰 
德斯地 E 和荷竺铨 挂寧典 中圣了主声二 
'地 ft / 挂毯收成了^真正的 X 业:：- 
其爱展一真到•孓意 k 利續拉 ^的# 
兰德_ 的雅戈 ：_，、鵪郎_的阿拉斯的 
.雅 mi 。 _拉斯城是这1•发梟的象/ 
症，:以编钒的精细著查:、在事 夫利成 • 
:力-毯的細 义词，表而' 只 
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(世界末 H ) ' , ' 

挂毯，女人出现在天- 


上 —（ 第 


-场 景) 


羊毛织线.巴 
1373厂13愈号左右 i 昂 
.热，《世界末'曰 
♦ 圭毯收藏•品 G “ k 夫 
上还出坪了._个奇异 
的景.象」 ■ ’个身取太 
Y 闲的女 冬，、足踩月亮. 

• ■舞戴十•二晌星辰作为 
‘冠 .， 出迹了 ■■+": 她 

注 m 二个男婴；.她的 
/儿于.被送向上帝：送 
’.• K 启 S 录>_, 

貧’十 二東 1-5 句):. 

摄 彭：亡 Giraudqn/T 


^ % 
1 B 


有很.少的 老料文 宇 V 能让我们确定 
/‘在 图尔而 璧妖 台上的.帷幕，以碎 
• 叶饰为*景的 《圣皮 阿符和圣挨動逝 
* ■尔^ 出自 140Z 年的阿拉断作坊:，以及' 
•《萨季的圣 m 纳图瓦尔)> 條幕(卢谇食 
' : 他_馆 5T 出 U 布鲁日的〗 502— 1506年 
' : 的作坊 a ■大邵分I: 5 世纪上 乎叶的 “碎，_ 
/叶纹饰”的荏毯，都被认¥是阿拉斯 
-出〆的 〈卢浮 ■官藏的穿心灵的奉献》挂， 
•- 毯 ）） 然而它们苛‘所有都出自阿拉 
fr, S 为当 时的 网格以及作刼技巧 

. 的传 播扣常容為彳 .' ' 

' ' 同样00年左右：布鲁塞尔 

’ 東 明 4 / 二种豳 界而奢华^风格 •，, .这 
, 知风 格成决1 $世纪头二十; E 年内挂 
■ • 毯的特彳 : 卢浮‘: 
' 苕博物知）,.‘但卖际上，这种风格一 
直发展到萆个荷兰。 — 
/、、•： 挂毯 时也是画家彳 ri 的艺术， 
_ v . 因为是他们创作了最初的图样 Q 有 
>时容易确定(-、幅挂毯上的画作采自: 
、/什幺艺■申背景\、★难以4定它是隹 
:..咖里褊 M 的 * .例如为巴黎的尼吾 

，拉:，畀塔耶提埤昂热的?<您界«> 
' 图祥 — ★鲁日 沾海纳金 (Heiiinequ- 

in) 厂其绘画:风格最法国二•怫兰德斯 

- 、 , -- ，- 

• \ - 、■ ■-； ' 


式的，而鲁昂博物馆的 ( T 带翅膀的鹿 
(1450- +1'460年左右； i , 或者克 B 尼博 
物悄著名的 ( T 与独 角畠在 u 起的贵0 
乂》挂毯上时绘画风格则是法国式 

的； ' ■ ' .■一 

_ 但是，在这些伟大的杰作跟那些 ' 

普通的 V 草地纹’’挂毯， ■( 即找羊人 * - 
农民或伐木工人图案挂毯）之间.,_存 
'在着二正的差异。在那些“草地' 
纹”挂毯’屮;：公式化的老一套11样不 
、，断重 k 许多怍釭经常部分地再 度使. 

: 用原有的图样，..以至于在 ‘1476 年：布 ' 
. 鲁寒尔的画家们相 ^ 内的、织毯 X 人 ffr : 
告上了法庭， . 指责这一糊 E 法的这滥成 - 























中世纪的终结 


右页： 

圣塞弗兰教堂, ㈣ 廊 
内景 

巴黎，巧世纪下半叶 。 
摄影： © Serge Chi ml 


1 5 ftf : 纪是意人利文 E 复兴的世纪，也是哥特式艺术最后的 
繁荣时代。这是一个复杂的时期，被称为“中世纪的秋 
天”（历史学家胡伊辛伽语）。这一时期，哥特式的欧洲陷入 
了百年战争最后的动荡以及西方的大分裂，查理的勃艮第王 
国的梦想最终失败。但这个时期也是各民族兴起和现代语言 
形成的时代，是文艺复兴在意人利取得辉煌的时代。 

哥特风格的最后作品，曾被人指责为无节制、焦虑、火 
焰式的“疯狂”。其实它既不乏伟大，也不乏情感。 

所谓的“火焰式”哥特艺术，主要用于建筑与大型装饰。 
之所以这么叫，是因为曲线与反曲线的大量运用，在窗户的 
衬壁上画出火焰与火舌的形状，其最有特色的例子大概要数 
旺多姆的三位一体教堂的正面 （1500 年左右）。火焰式哥特 
艺术在平面与结构上都没有任何创新，它的创新表现在装饰 
的强调与繁复上。矛形与心形饰，椭圆窗饰，尖拱成大括号 
形，或低平，或呈二心拱，带有卷叶形花饰和皱叶甘蓝饰，上 
面带有一个巨大的居中的枪 头饰； 线脚或尖或平，高高的勒 
脚突起，有生动的尖脊等等。这一风格在14世纪末期悄悄地 
发展起来，如吉•德 • 达玛尔坦为贝里的公爵建造的里永 
( Riom ) 的圣礼拜堂，而在15世纪更加繁荣，形式更加繁复， 
将教堂的正面、大门与窗子变成真正的平美乐章，有时更显 
示出前所未有的娴熟技艺。 

在鲁昂的圣玛克鲁向内弯曲的正面上，所有这些因素都 
存在 （1434 年始建）。在圣米歇尔山的祭坛 （1446 年始建）、 
荆冠圣母院（马恩河省）、巴黎的圣赛弗兰教堂 （15 世纪下 
半叶建造）和民间建筑中（布尔日的雅克，科尔府邸，1438 
年始建，鲁昂的市政府），也都出现了这些因素。15世纪末、 
16世纪初，在阿布维尔的圣伍尔夫兰教堂的正面、旺多姆教 
觉的正面、卢维耶的圣母院 ( Louviers , 1510年左右），在 
布鲁 （ Brou , 1530年左右），装饰化程度到了谵妄的地步， 
有时在繁复之下甚至掩盖了建筑的线条（鲁昂的伯尔塔， 
1487-1507年）。在建筑的内部，拱顶分为一束束的枝肋与居 
间肋，以悬垂式拱顶石为装饰，柱头消失了，拱顶直接插入 
支撑物中（克雷里的圣母院，1440-1482年）。这些支撑物有 
时是一束束垂直的棱形肋，有时乂是古代式的光滑立柱（南 
锡附近的港上圣尼古拉教堂，1496-1544年），有时也显出弯 
曲的轮廓（罗德兹的大教堂），或者采用一个螺旋式的装饰 
(巴黎的圣赛弗兰教堂）。人物雕刻艺术也融入这一美学中， 
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三位一体教堂 
旺多姆（卢瓦谢尔 

省）.教堂西部正面, 
1500年左右 a 
摄影！❹ Greff-hs/T 
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右页 下图； 

雅克‘科尔府邸 

布尔曰，朝向内院的 
正面 t 1443-1453年。 

这是为国王查理七世 

的财政总裁雅克•科 
尔 (1438-145-1 年任 

职）建造的。 

影： ® P h d c n 

Saicu—Artephm/T 


附在大门的花边饰或祭台的封闭圈上（阿尔比的圣塞西利亚 
教堂，是 1473-1502 年为大主教昂布瓦斯的路易建的），或 
者就走自己的道路，不管是墓葬的还是虔诚的雕像，但在大 
多数情况下，是位于堂皇的华盖或者缩小了的建筑之下（布 
鲁的墓 U 艺术家们将哥特式的现实主义加以夸张，以幻觉 
的方法造成真实感，多用假建筑与拟真的雕刻布景（布尔日 
的雅克•科尔邸的假窗中靠着的人物），并发展起新的图 
像主题，构思出了许多基督人葬的场景，就像真正的戏剧场 
景一样（沙乌尔斯 [ Chaource ], 托奈尔 [ Tonnerre ]， 索莱姆 
[ Solesmes ]), 其中基督受难场景中的人物都按真人大小刻 
出。墓葬艺术本身有时也出现奇怪的变形，就像奇特的菲利 
浦 ■ 谀特 ([Philippe Pot ], 卢浮宫博物馆）的墓，只是由 
哭泣的人撑起上置死者卧像的盖板。 

火焰式装饰在小一些的范围内得到发展，表现在莫伯 R 
( Maubeuge ) 的圣女阿尔德贡德的面纱圣物匣精致的小窗孔 
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卢万市政大楼 
由拉耶恩斯的玛提厄 
建造于 1448- 彳牝]年。 
摄影 ： ⑶， Monty — 
Larbor/T 


上 （1469 年），下面有两个天使弯腰撑着，上面有一个珍贵 
的、镂空的小建筑。这种装饰也布满祷告席（亚眠大教堂， 
1508-1522年）、匣子或者木雕的餐具柜上。 

火焰式艺术在荷兰和佛兰德斯地区发展神速（卢万的市 



政大褛），并在荷兰南部系列制作大量 
的大型绘制或镀金的后屏画（安特卫 
普和布鲁塞尔）。在英国，牛津的神圣 
学院 （1430- 1483年）、剑桥的国王学 
院的教堂 （17 世纪完 Ol ) 也属于同一 
种繁复的装饰艺术。这种艺术在威斯 
敏斯特学院亨利七世的教堂中悬垂式 
拱顶石上，将哥特式的拱顶进行重组， 
具有非现实的效果 （1503- 1519年）。 

在日尔曼国家，格但斯克的圣母玛丽 
亚教堂、因戈尔施塔特的圣母院和安 
娜贝格的圣安娜教堂（奥地利），墙柱 
似高大乔木，拱顶上呈树枝状，其效 
果跟亚当 • 克拉夫特（纽伦堡的圣罗 
朗教堂， [493 年，20余米高）、格列高 
尔‘埃尔哈德特、汉斯 ■ 莫尔茨切或 
瓦尔特 • 斯托斯（克拉科夫的圣院内 
的后屏画，1486年）雕刻的令人惊叹 
的后屏画一样，混合了许多不同的体 
裁： 一个居中的箱子框住动作狂热的 
雕像，上面有模仿金银饰品的镀金木 
冠，几乎跟拱顶一样高，箱子上还有 
可以移动的、带有绘画的拦板。德国 
的晚期哥特风格，沉重而繁复，在维 
尔兹堡一直持续到16世纪（代表人物 
有雕刻家提尔曼 • 里门施耐德，1468- 
1531年〉，在匈牙利、波希米亚和波兰 
则持续更久^在西班牙，火焰式哥特 
风格变得非常没有节制，可以跟布尔 
戈斯的大教堂耳堂上的交叉穹隆相比 
(1408 年），或者表现在布尔戈斯的米 
拉弗劳尔的修道院的后屏画上，那是 
吉尔•德 • 西洛埃和迪埃戈•德•拉 • 
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克鲁兹的 fN 品 （1496 —1499年完成 h 这座后屏画占据了整座 
墙，成为一 个巨大 的镀金屏幕。在葡萄牙，凯旋圣母玛丽亚 
教堂，火焰式哥特风格中加人了异国情调的因素，那是由葡 
萄牙海员们经过长途的旅行带回来的，特别是玛努埃尔一世 
统治时期 （1495 -1521年），在由博伊塔克 ( Boytac ) 建造的 

隐修院中大拱廊的装饰上得到充分的体现。 

最后的哥特艺术与前文艺复兴 


这一最后的、哥特式的、带着焦虑的探索跟在世纪初就 
出现在佛罗伦萨的文艺复兴完全古典式的节制形成对 立：鲁 
昂的圣玛克鲁教堂上的花边饰跟佛罗伦萨的帕兹教堂是同时 
代的； 列奥纳多•达.芬奇去世的时候，旺多姆的三位一体 
教堂的正面刚好完工。但是15世纪并不只是两个完全不同的 
艺术世界的 对立： 行将结束的哥特式和即将绽放的文艺复兴。 
在意大利本身，米兰大教堂的工地将哥特式装饰一直延续到 
17世纪初，而威尼斯宫殿细腻的哥特式风格（金屋）几乎是 
带着遗憾让位给文艺复兴的。 

尽管在意大利，马萨丘已经在绘画中迈出了决定性的一 
步,但在欧洲其它地区的绘画中，还是能看到一种模棱两可 
性。跟意大利绘画的兴起同时期的，是佛兰斯德绘画的兴起， 
它是15世纪最重要的事件之一，从凡.爱克兄弟的创新开始 
(扬•凡•爱克，从1422年起就有记载，1441年在布鲁 去世； 


基督入葬.索莱姆的 
墓穴 

(萨尔特）， 〗 496年。索 
莱姆的墓穴整体可以 
看出意大利交艺复兴 
的特征 .， 被认为是许 
多1 5 QQ 年左右的大雕 

刻家相继雕刻的。 
摄影； © 索莱姆教 
堂 /T 
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胡伯特和扬 •凡 •爱 
克兄弟 

(Hubert et Jan Van 
Eyck) 

《神秘 主义的 羔羊》 


胡伯特•凡•爱克，他的生 
平难以确定）。 

今天，人们不再认为 
是凡*爱克兄弟发明了油 
画，但是他们被公认为是 
由林堡的兄弟开始尝试并 
与光线的作用紧紧联系在 
一起的佛兰德斯绘画革命 
之父。他们已被确定的第 
一 件作品一《神秘主义的 
羔羊》 （1432 年,根特的 
圣巴冯大教 堂)， 不仅因形 
式上的完美而令人惊叹，而且还由于使用了光线而将透视的 
一些问题明显地解决了。光线创造了由几个楼层式的水平结 
构组成的空间，决定形状与物体体积的质地，在远处加强或 
减弱一些细节部分，从中可以看出一种细致的观察力。 



多联屏画（裉特，圣巴 
冯太教堂 L 中心画板 
局部表现的是圣人们 
围向羔羊。由大法宫 
约斯 v 维德 U ◦防 Vy - 
⑴与妻子为圣巴冯的 
施洗者圣约翰偏祭台 
订制。这幅多联屏画， 


佛兰德斯现实主义在这最后的发现中，彻底起越了中世 
纪的艺术，虽然在形式、灵感、线条和细节上仍与中世纪艺 
术有着千丝万缕的联系。从此以后，扬•凡.爱克开始自由 
地运用光线。光线或从一个窗户进入（阿尔诺尔菲尼夫妇的 
肖像，伦敦，国立画廊），或者在内室，间接地进人，去表现 
圣母与掌玺大臣罗兰（卢浮宫博物馆），并使圣母桂冠上哥特 


根据画上的文字记录， 
是胡伯特在142 5年 
(? )开始创作.由扬- 
凡 * 爱克在！ 43 2年完 
成的. 

摄影 ： Lou ◎ Larbor/T 


式的优雅的金银饰品、人物的脸以及衣褶都变得生动活泼。 
弗雷玛尔的大师 （ Fkmalle ， 很可能就是罗 伯特. 康班，1406- 

1444年间活跃的图尔奈画家）对一些逸景式的细节保持了爰 
好（梅洛德 [ Mdrode ] 三联屏，纽约，大都会美术馆)。他的学 
生，罗杰■凡 ，德. 韦登 （Roger van der Weyden ) 或称 
为帕斯图尔的罗杰 (Roger de la Pasture ), 也是一位图尔 
奈人 （1400 年左右出生，1464年在布鲁塞尔去世），给传统 
的宗教主题与晚期哥特式细腻的优雅增添了一种痛苦的激情 
(《从十字架上解下基督》，马德里，普拉多博物馆，1435年）， 
以及一种令人惊讶的抒 If 性（博納的《最 后的审判》 多联屏， 
1445 - 1450年左右）。他的影响在整个15世纪都很大，影响 
了卢万的迪尔克•布茨 (Dirk Bouts )、 根特的与戈.凡•德 * 
戈埃斯 (Hugo van der Goes ) 和梅姆灵 ( Memling )。 梅姆灵 
是中世纪怫兰德斯的最后一位伟人画家， 1465-1494 年活跃 


于布鲁日。 
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西方的大公爵们 


: mm : 波特的墓 ，， 
.. (菲扁浦波特是鸷艮 
'第的 宫寒总 管大臣 "V 
?死于」493 年)， 磾自-西 
都大教堂，_艮第,《 
世纪末.黎,卢浮 
'宫 _物筚) 二 ； 

摄影， H. Josse ^ 

@ Larbor/T ■ ^ / 


蠹 JF 


t t 




1 364 f , 査理 . 5 世的兄奉腓力二 
、 世（&于1电>4年) 成; 艮第的 
厶爵；；他罈怫兰德斯的玛格丽特联 
m , 继承; r 佛圣 禎斯、 阿图厍和勃艮 
第的许 W 真饶的伯 爵领地 (即现在的 
弗朗什孔泰地 k )， 蓴定了•公爵鉍经 
济与政治力量◊他的继承舂无畏者约 
翰 X 1404-1 4 19年,为公爵■)、'腓力三世 
0 4 l、rvl 4 '67 年） 和胆大的奢理 
( K 67-1477#> 都采用了工 5 妙^联 

網与寒皞政策，筻增强了勃艮第的实 
力、 尤其将荷兰 和泽兰 （1428 年乂〔布. 
拉样特和蛛4 0430) •归于攀土属下。 
当特的编年史学家乔 '&• ^矫特兰对 
考^鞠的菲利浦都详尽描绘了勃 艮第. 
王室前所未闻的奢 :华。 / 

淳 -： 封辱+ 组合伴的实力表现在 
#良余赞助抱:細的 m 在第成，在 
m 哮飨，_斯吕特在刼默¥的工作2 
后、威尔夫的竞劳斯（死〒丨439年 •) 
维续叔叔的工作,为最早的两位奋爵 
的墓穴; r 作二在 这二汇地上，_出_ 
现 ns 世纪勃杈第雕刻艺术最伟大 
的两位 P 术家： ■让，德:，拉胡埃塔 
(/ean 4 e L' a . Huerta 生丰阿 拉贡雄 
• E , 1:443-1456 年每频艮藥工作；，★% 

_及安东尼:勒 

* ■ 、 • 

- _ ■■叙 1 1 


- le Moiturier 生于 p 维 M 翁， K 466 年 
起在 勃艮第 工作)：围“養他們^形 
…成了 一个福 大_的雕刻流派，撕 吕特， 
式的磕浑体现布规实主•义的_条之. 
. 中 〆 . ' ■- 

:. • ;_兰德靳地匕4,兰_:济上的、 
繁荣从 I 4 世铒初就梏_ 艮第王 国的 
、重心移到了北姑城市，:即安特卫#乂 
根特 鲁日; :里尔、 . M 拉斯和布鲁- 1 
, 、溱尔 。鄱市火準 丈寄# 凤格的发展 
. 跟诠蒙祐和讷“ 鲮斯了 ( V ■市二 
-鲁召或里尔' (年 • 米埃罗 y 的细^画： 
‘ (西蒙 ，玛 尔米庸 X :的衮展联 系在一 
起， 也与♦兰德斯油画.在 k ， 爱袁兄 
^弟之后的霸权(乂及挂毯业'的霸 权相+ 
': •寒。:勃艮第公 爵们的财务支 •出记 '娘 
、 M 示茁他们向确兰德斯或荷至的_ ‘ 
.-. 银％ X 场的可货越籴球多。'姐吉 h 
二尔，畚 k 耶 （ fe 跃于 1466— J 495年），- 
他为 胆大的 查理制 柃了.圣物匣 •， 

‘ • rpi 年赠送轉魏曰的圣朗叨 尔教鸯 。 ' 

■、 _査 i 里的.局导致了连种 at 形发 

: 驛的必然后'果 • 路易卡 二将 •勃 艮第 
' i 去纳于法 g 领 £,. 从此.成为淦国. 

- 的一个省，而荷兰与癇 k 德射则 将: 
/:它们咛黄全时 ft — 直抟续科了、1':7世" 
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瓦埃特 • 斯托斯 

(Veif Sfoss ) 

纽伦堡人，克拉科夫 
的圣母院主祭台的后 
屏画. M 77- 1439年 & 

左 侧画幅 .为（三王来 
拜> 5 

摄影 CAF ©Arch. 
Larbor/T 


让•富凯 

(Jean Fouqyet ) 

签了名的自画像 
源自默伦的修道院内 
双联屏画的框架.这 
是1452年为艾蒂安 • 

谢瓦利埃 (Etienne 
Chevalier ) 制作的(谢 
瓦利埃在145 〗 年成为 
国王查理七世的财政 
总裁 L 铜质.黑色法 
琅与经过削切的双层 
金子 .直径 Oqm (巴 
黎，卢浮宫博物馆 L 
双联屏画 〈围 满了天 
使的圣母与圣婴》（安 
特卫普，美术博物 
馆），《艾蒂安•谢瓦利 
埃与圣艾蒂安》（柏 
林一达赫莱姆，市立博 
物馆），以前有一个框 
架，上有圆形画像，其 
中就有这幅自画像， 
是惟一留存下来的_ 
在某种意义上是一种 
家的签名。这也是 
法国绘画史上的第一 
幅自画像. 

摄影： Josse 



在整个15世纪，佛兰德斯绘画产生了持续的影响《在莱 
茵公国、西班牙和法国，它导致了哥特式绘画的最后一次革 
新。在莱茵公国，科隆学派完全扎根于传统，却也追随着斯 
特芬 • 洛赫奈 （Stephan Lochner ) 发现了光线的作用，并 
将它用到微妙细腻的国际性哥特式风格中(《玫瑰灌木丛中的 
圣母》，科隆，瓦尔拉夫-里查尔玆博物馆，1448年）。在15 
世纪下半叶，凡•德 • 韦登的影响变得至为重要，出现了一 
系列的作品，效果好坏不一。在南边，维茨的康拉德 （Conrad 
de Witz , 1431-1444 年活跃于巴尔与日内瓦）模仿佛兰德斯 
绘画，创作了第一幅日尔曼绘画中的风景画，而在15世纪下 
半叶，中世纪画家们的世界在凡 ■德 • 韦登的教导下开始重 
新组织画面，只有马丁 • 助高尔 （Martin Schongauer ， 《玫 
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瑰灌木丛中的圣母》，原藏于科尔马的圣马丁教堂）超 



过了他。 

1428年，凡 • 爰克跟着勃艮第公爵的一个使 
团到伊比利亚半岛旅行。从1450年起，越来越 
多的佛兰德斯画家到西班牙与葡萄牙工作，从 
而产生了一个西班牙——佛兰德斯画派，特征 


是佛兰德斯绘画中的技巧加上自然主义的视觉 
和光线模式，但也有一种跟火焰式哥特风格的 
疯狂相似的张力、激情与对表现的探索，其杰作 
是由六幅画板组成的多联屏，在圣文森教堂，据说 
为努尼欧_冈萨尔夫斯绘制（里斯本博物馆）。 
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中世纪的终结 


在法国，占主导的佛兰德斯绘画的影响中融入了一些意 
大利风格。如勒内国王的大师创作了《坠入爱河的心》手稿 
中的插图 （1465 年左右），或体现在“艾克斯的《天神报喜》 
三联屏大师”那里 （1445 年，艾克斯大教堂创作这两幅 
作品的大师可能同是巴特雷米•德 • 爱克 6 恩格朗 • 卡尔顿 
(Enguerrand Quarton ) 也在维勒纳夫-勒-阿维尼翁的《圣 

母戴上桂冠》 U 453 年）和《圣母哀子》（卢浮宫博物馆)中， 
将带有哥特式线条的中世纪主题跟光线的作用结合起来。尤 
其是让 • 富凯 (Jean Fouquet ,图尔， 1420-1481 年）很好 

地代表了法国艺术的这一新趋势。他从他的意大利之行 
(1444 -1446年）带回了一种对空间与透视的新的感知，他将 
它跟一种佛兰德斯式的興实主义的高度掌握结合起来„《查理 
七世的肖像》（先于意大利之行？卢浮宫博物馆)、默伦的《三 
联屏》 （1450-1460 年，柏林与安特卫普）、努昂斯的《圣母 
哀子》以及《古代故事》手稿中留存下来的某些插图 (1470- 
1475年，卢浮宫博物馆），是他遗留下来的一些重要作品。在 


(坠 入爱河的心}的大 
师 <心在读着关于魔 
泉水的文字> 

1460— 1470年（维也 

纳，奥地利图书馆）. 
这部讲 述了拟 人化的 
激情故事的寓言小说 
是由著名的国王勒内 
写的，他是安茄的公 
爵.普罗旺斯的伯爵 
和 西西里 的国王（死 
于1480 年} .大师为他 
完成了 一系列 的维也 
纳手稿中的插图。@ 
中表现出在追求奇妙 
与奇幻的骑士世界中> 
充满了梦想与光线的 
柔和诗意， 

摄影 ： ◎ 奥地利图书 
馆.维也納 /T 
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一个哥特式风格依然风行的国家里，他代表了一种更为节制、 
更为柔和的流派，被人称为“法国艺术的休息期”，或者法国 
“前文艺复兴期”，这一风格在雕刻艺术中也可以见到。在卢 
瓦尔河谷，15世纪中期，洛什的《圣母》与《圣约翰》(分 
别藏于纽约大都会博物馆和卢浮宫博物馆），以及后来在阿列 
省和波旁省（龙威的圣母，卢浮宫博 物馆； 尚特尔城堡的雕 
像，卢浮宫博物馆），人物衣褶的简洁与宽大，人物脸部的柔 
和以及一种普遍的宁静，说明在•些雕刻师那里已经出现了 
跟让 • 富凯的追求相似的东西，而这种追求已经跟文艺复兴 
相当接近了。 
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大事年表 


年代 

政治 

文化与科学 

- H - 

乙木 

397 

狄奥多西一世命令关闭 

397 年.圣鸟丁之死。 



世俗庙宇。 

圣哲罗姆翻译（圣经入 


406 

大规模入侵. 

圣奥古斯丁： 《忏悔录》、《上帝之 

马赛的圣维克多高卢 



嫩 … . 

东南部的圣洗堂. 

410 

阿拉历克洗劫罗马 „ 

432 年圣已特里克开始让爱尔兰皈 

希尔德里克一世的珍 
藏品。 

451-452 

阿提拉到处袭击。 

依基督教。 


476 

西罗马帝国灭亡。 



481-511 

克洛维统治。 

法兰克人阪依基督教 D 

波伊提乌双联屏。 

493-526 

狄奥多里克。 

波伊 提乌： 《哲 学安慰 k 

拉 威纳， 圣阿波利奈 

圣本尼狄克建立笃会。 

尔—勒—纳夫教堂 。 

527-565 

查士丁尼皇帝 。 


拉韦威纳.圣维塔尔。 

568 

伦巴第人在意大利。 

爱尔兰人圣哥伦班向司各特人和 


590-604 

的格列高利一世任教 
皇。 

皮克特人传播福音。 

图尔的格列 高利： 《法兰 克人历 
史 k 

《德 欧德林德精装 

书 } U 

629-639 

达戈贝尔特。 

塞维利亚的伊西多尔。 

汝阿尔（地下教堂） 。 

632 

穆罕默德之死。 

尊敬的比德： (英国僧侣史》- 
735年）。 

圣埃洛瓦十字架. 
沙丘的地下坟墓， 

711 

阿拉伯人入侵西班牙 „ 


加拉扎尔珍藏品 
杜洛之书。 

苏顿 • 侯的珍藏品。 

732 

查理 • 马尔特尔在普瓦 

拜占廷毁坏圣像活动 （ 726-843 

拉特奇斯祭台 V 


捷阻档住阿拉伯人的进 

年）。 



攻。 

700年左右： {比 奥伍尔夫》小诗。 


751 

矮子丕平政变. 

圣卜尼法斯，曰尔曼的 使徒' 


800 

查理曼大帝成为西方皇 


凯尔斯之书 < 


帝。 


戈德斯卡尔克福音书。 
达格尔夫圣诗篇。 
亚琛的圣礼拜堂. 

814-840 

路易一世。 

艾因哈德， 《查理曼大帝的生 

乌得勒支圣诗篇. 


诺曼底侵略之始。 

(821 年以前 L 

米兰的圣安布罗焦兹 
祭台。 

843 

凡尔登条约， 

斯特拉斯堡誓言 （842 年） 。 

欧塞尔，圣日尔曼。 

875-877 

秃头查理当上皇帝 ， 

世俗语言的最〒文 本： 古德语与 
罗曼语 6 

维维恩圣兹入 
圣埃默然的 (金 书入 
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年代 

政治 

文化与科学 

- H - 

乙木 


911 

埃普特河畔的圣克莱尔 

欧洲封建制兴起。 

格恩洛德，圣西里阿 


条约： 诺曼底公爵领地 

克吕尼修会的形成 （909 年）。 

克。 




阿维森 {980 -1037 年）。 

" 《格列高利之书》的 

962 

奥托一世重振 帝国。 

纳拉乌尔 • 格拉贝尔 ：《编年 
史》。 

大师 D 

姆. 

'希尔德斯海 

987 

于格*卡佩登基。 


孔克， 

(圣女福瓦之 


正面像》。 

卡尼古的圣马丁。 
圣热尼-代 ™ 封丹。 


1030-1091 

1066 

1073-1085 

1085 

诺曼底人在意大利南部 
和西西里。 

征服者皙罗姆在英聞 . 

格列高利七丑任教皇 。 

西班牙的收复领土战 
争： 卡斯 蒂利亚 的阿方 
索七 世打下托莱多 t 

东正教分裂 （1054 年 h 

格列高利改革。 

f 罗 ^ 之歆 ）（11 00年左 右）。 

《道姆斯德之 书》。 

巴约的挂毯 t 
卢瓦尔河畔的圣本尼 
狄克教堂。 

图尔尼，圣菲利贝 

蒙卡森的神父迪迪 
尔 D 

1095-1099 

第一次东征，征服耶路 
撒冷， 建 立东方拉丁国 

西督修会建立 （10 S 8 年）。 

熙德之死 （1099 年）。 

图卢兹圣塞尔南教 
堂。 

斯塔夫洛的(圣经入 
达勒姆圣萨凡教堂 9 
西都的 f 道德之书入 

1137-1180 

路易七世统治. 

圣贝尔纳。 

斯塔夫洛的维巴尔 

1152-1190 

1154-1189 

红胡子腓特烈一世。 

金雀花王朝的亨利 „ 

阿维罗埃斯 （1126 -1198年）翻译亚 
里士多德9 

克雷蒂安•德 • 特 罗亚： 《朗斯 
洛》.(佩尔斯瓦尔 k 

絮热在圣德尼欧坦的 
夏娃。 

沙特尔/王家大门 "。 
温切斯特 （圣 经入 

1187 

耶路撒冷沦陷。 

《特 里斯丹和绮瑟》。 

格朗蒙画板 a 

1204 

第四次东征/占领君土 
坦丁堡，建立君 士坦丁 
堡拉丁 帝国。 

维拉杜安。 

凡尔登的尼古拉。 
阿尔佩的圣体匣。 
拉昂教堂的正面。 

1212 

托洛萨的拉斯 • 纳瓦斯 
的西班牙之捷 „ 

索邦大学建立 （1215 年）。 

多明我修会建立 （1216)。 

大教堂（沙持尔，布 
尔日，兰斯，博韦）。 

1215-1250 

腓特 烈一世 D 
豪亨斯托芬成为西 
西里国王 。 

<大宪章》 (1215 年）。 

腓特 烈—世 ~ 文艺 
复兴 ’’。 

1226 

圣路易登基。 

阿西西的圣弗 朗索瓦去世， 

马可 ■ 波罗 在中国 。 

巴黎的圣礼拜堂 
的祝圣 (1248). 
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大事年表 


年代 

政治 

文化与科学 

艺术 

1270 

第八次东征失败。 

圣托马斯 《神学大 全》。 

特鲁瓦的圣马尔班教 


圣路易之死。 


堂。 

1283 

普鲁士：条顿骑士。 


乔瓦尼 ■ 比萨诺。 

1285-1314 

腓力四世在位 . 



1309 

教皇克雷芒五世 

儒安 维尔： 《我们的国王路易的圣 

契玛布埃，杜乔。 


在阿鲑尼翁。 

言与善行之 书》。 

科隆大教堂的祭台被 



(1309 年左右） 

祝圣 （1322 年）。 

1337 

百年战争之始。 

但丁： 《神曲 k 

乔托。让 ■ 普赛尔^ 



莱茵地区的神秘主义理论家埃卡 

西蒙 • 马提尼 & 



尔特大师。 

奥尔维埃托圣物匣 
(1338 年）。 

埃夫勒的让娜的（圣 
母》 M 339 年前 

1348 

大鼠疫。 

彼特拉克（130 4 -1374)。 




薄伽丘： 《十曰 谈》。 


1364-1380 

杳理五世。 

让 • 弗瓦萨尔 （1333 或1337 - 

列日的让. 



1404年左右）。 

安德烈 ■ 波纳伏 ，帕 
尔勒兄弟。 

1378 

西方大分裂， 


昂热的 《世界 末曰》 
挂毯。 

1384 

排力二世成为 

乔叟： 《坎 特伯雷故事集》。 

克劳斯 ■ 斯吕特。 


勃艮第公爵。 


威 尔顿双联屏。 

1415 

阿 赞库尔 之战. 


(小金马》。 

林堡的兄弟， 

1420 

特鲁瓦条约. 

《模仿基督》。 

凡 • 爱克兄 弟。 

1429—1431 

圣女贞德。 

让.维庸 （1431— 1463年） 。 

圣米歇尔山大教堂祭 
坛。 

1453 

君士坦丁堡沦陷. 

谷登堡：印刷术幵始. 

凡•德 • 韦登。 

1461-1483 

1477 

1492 

路易 H 在位。 

胆大的查理去世。 

天主教国王们 
打下格拉纳达„ 

发现新 大陆. 

让 • 富凯 ] 坠入爱 

河的心> 的大师/ 
瓦埃特 • 斯托斯。 


*在~文化与柊学 "以及 ■■美术~栏中提到的事件不可能完全精确地定出曰期。我们只能把它们大致放置在大事 
年表的第一竖行中年代的前后。 
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